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ভুমিকা ( অনুবাদ ) 


আমার প্রিয় ও কৃতী ছাত্র স্বর্গীয় ক্ষিতীশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও তাহার সহোদর শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক হিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীতের প্রাথমিক বিজ্ঞান বিষয়ে লিখিত ক্ষুত্র পুস্তিকা! “সংগীতদণিকা” 
বাংলাদেশের সংগীতান্থুরাগী মহলের সমক্ষে উপস্থাপিত করিতে 
গিয়া নিরতিশয় আনন্দ ও তৃপ্তিবোধ করিতেছি। বাংলাদেশে 
হিন্দুস্থানী সংগীতের প্রসারের ক্ষেত্রে শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
অপরিমেয় অবদান রহিয়াছে। হিন্দুস্থানী সংগীতে পরিপূর্ণ জ্ঞান 
তথা সংগীতের ক্রিয়াসিদ্ধরীতি বিষয়ে সম্পূর্ণরূপে অভিজ্ঞ ভ্রাতৃঘয় 
বাংলাতে হিন্দস্থানী সংগীতের প্রশিক্ষণ বিষয়ে একটি এতিহ্োর 
প্রতিষ্ঠ করিয়াছেন । 

ইহা খুবই স্বখের বিষয় যে শ্ত্রীননীগোপাল সববাংলার সংগীত 
শিক্ষক সম্প্রদায় মধ্যে সর্জনম্বীকৃত একজন নেতৃস্থানীয় ব্যক্তি । 
ইতঃপূর্বে সংগীতদর্ণিকার ছুইটি সংস্করণ হইয়া গিযাছে। বর্তমান 
গ্রন্থে প্রাঞ্জল ও সহজবোধ্য ভাষায় হিন্দুস্থানী সংগীতের স্বর, সপ্তক, 
ঠাঁট, রাগ, রাগ-জাতি, তাল, শান্্ীয় সংগীতের মধ্যে ঞ্ুপদ, খেয়াল, 
টুর, টগ্লা, হোরি, ধামার প্রভৃতি এবং বাংল! ভাষায় বাংলার 
প্রচলিত কীর্তন, বাউল, ভাটিয়ালি, রবীন্দ্রসংগীত এবং শ্যামাসংগীত 
প্রভৃতির মৌলিক গীতরীতির আলোচনা নিবদ্ধ আছে। 

গ্রন্থের প্রথম কতিপয় পষ্ভাতে বিগত ছু'হাজার বংসরকাল 
মধ্যে রচিত বিখ্যাত সংগীতগ্রন্থসমূহকে কেন্দ্র করিয়া একটি সংক্ষিপ্ত 
এঁতিহাসিক পটভূমিকার অবতারণা কর! হইয়াছে এবং এতদত্তিরিক্ত 
দশটি মুল ঠাটরাগ ও তদন্তর্গত “জন্ত-রাগ' মধ্যে বহুপ্রচলিত 
উনিশটিকে অন্তভূর্ কর! হইয়াছে। 


অতপর গ্রন্থের কিয়াংদে বাঁণা, সেতার, তমুরা, : সুয়বাহীর, 
সরোদ, এনরাঞ্চ। সারেঙ্গী, বেহালা, প্রভৃতি যন্ত্রে বিষয় লিপিবদ্ধ 
আছে। গ্রন্থকার শ্ীননীগোপাল রাজা সৌরীন্রমোহন ঠাকুর 
ওস্তাদ ফৈয়াজ খাঁ, আফ্তাব-এ মৌশিকী, ওস্তাদ আকুল করিম 
খা প্রভৃতির জীবনী অন্তভূক্ত করিয়া বর্তমান তৃতীয় সংস্করণটি 
পরিবদ্ধিত করিয়াছেন। 

গ্রন্থকার এই ক্ষুদ্র পুস্তিকাটিতে সংগীত-শিক্ষার্থীর পক্ষে 
আবশ্যক হিন্ুস্থানী সংগীতের যাবতীয় তথ্য পরিবেশন করিয়াছেন 
যদ্ধারা শিক্ষার্থী উচ্চতর শিক্ষা গ্রহণে সম্পূর্ণ যোগ্যতা অর্জনে 
মমর্থ হইতে পারে। 


রতনজনকর, এম্‌ এন্‌ 


গ্রচ্ছকারের নিবেদন | 

গীতদিকা প্রথম খণ্ডের ষষ্ঠ সংস্করণ বন্থদিন পূর্বেই 
নিঃশেধষিত হইয়। গিয়াছে । কিন্তু প্রভৃত ইচ্ছা ও প্রয়োজন থাকা 
সত্তেও অনিবাধ্য কারণে সপ্তম সংস্করণ প্রকাশে বিলম্ব হইল। 

পুস্তকের প্রথম সংস্করণ প্রকাশকালে আমার মধ্যম অগ্রজ 
৬ক্ষিতীশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় জীবিত ছিলেন। কিন্তু তাহার অকাল 
বিয়োগের পব পুষ্তকটিব আন্ও সংস্করণ প্রকাশিত হয়। প্রতি 
ংস্করণেই আমি ছাত্রছাত্রীদেব স্থবিধার জন্ত নূতন কিছু আলোচনা 
সন্নিবেশিত করিয়া পুস্তকটির পরিবর্তন ও পরিবর্ধন সাধন করি। 
এই সংস্করণেও সেইকপ কাম্থকবি রজনীকান্ত সেনের জীবনী 
অন্তভূক্তি করা হইল । 

মদীয় সংগীতগ্ুক লক্ষৌ গাঁভখণ্ডে সংগত মহাবিগ্ভালয়ের 
(ভূতপুব অল্‌ ইণ্ডিয়া মবিস্‌ কলেজ অব হিন্তৃস্বীনী মিউজিক্‌) প্রাক্তন 
অধাক্ষ ৪ পববর্তীকালে মধা প্রদেশে খয়রাগড ইন্দিরা কল সংগীত 
বিশ্ববিগ্ঠালয়েব ঈপাচার্ধা শ্রীএস, এন্‌, রতনজনকর মহোদয় কর্তৃক 
লিখিত তৃতীয় সণন্কবণেব ভূমিকা ব্মাঁন সংস্করণেও সন্নিবেশিত হইল। 

পবম শ্রদ্ধেয় স্বামী প্রজ্ঞান'নন্দ মহারাজ এই গ্রন্থ প্রণয়নে যথেষ্ট 
উৎসাহ ও মূল্যবান উপদেশ দিষা চির্ধণী করিয়াছেন। প্রশত্তিবাঁদ 
দ্বার তাহাব ওদাধাকে খব কবিতে চাহি না। 

এই সংস্করণে কান্তকবির জীবনী লিথিতে গিয়া বিশিষ্ট 
সাহিত্যিক সবজন শ্রদ্ঘধ অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী মহাশয় 
সম্পাদিত “কান্তকাঁর বচন সম্ভার” হইতে সাহাষ্য গ্রহণ করিয়াছি। 
এইকপ মসাহাযা গ্রহণে শধ্যাপক ধিশী অনুমতি প্রদান করায় 
তাহাকে আমার আত্তরিক কৃতভ্ঞ্ী। জানাইতেছি। 

এই গ্রন্থ সঙ্কলনে শ্রদ্ধেয় শ্তরীম্থবেন চক্রবন্তাঁ, বন্ধুবর অধ্যাপক 
ডঃ ননীলাল চন, শ্রীনীহাববিন্বু চৌধুরী মহোদয়গণ সক্তিরভাবে 
সাহায্য করিয়া আমাকে কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করিয়াছেন। 
কল্যাপীয়। শ্রীমতি) নিয়তি সান্যাল (সঙ্গীত বিশীরদ) এই গ্রন্থ প্রণয়নে 


সক্রিয় সাহায্য করায় তাহাকেও জানাই আমার আন্তরিক 
আশীর্বাদ । গ্রন্থটি সম্বন্ধে, সর্বজন শ্রদ্ধেয় সংগীতা চার্ধ্য শ্রীসত্যকিংকর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় নিয়লিখিত মতামতটি জানাইয়া আমাকে 
কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করিয়াছেন । 


"জ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায় সমীপেষু, 

তোমার উপহৃত “সংগীত দণিকা” গ্রন্থটি পেয়ে আনন্দিত হলাম । 
গ্রন্থটি পাঠ করে দেখলাম সঙ্গীত সম্বন্থীয় বহুবিধ বিষয়ের বিবরণ 
সংগৃহীত হয়ে পরিচ্ছন্নভাবে সন্নিবেশিত হয়েছে। 

এই গ্রন্থটি অনেকের কাছে গ্রহণযোগ্য হয়েছে তার প্রমাণ বন্ছু 
সংস্করণ রেখেছে । গ্রন্থ রচনা বিষয়ে বহুকাল ধরে তোমার পরিশ্রম 
ধৈর্য্য ও প্রচেষ্টারই এই ফলশ্রুতি।৮ 

ছাত্র-ছাত্রীদিগকে জানানো আবশ্যক বোধ করিতেছি ফে 
সামগ্রিকভাবে সঙ্গীতের উপাধি পরীক্ষায় শিক্ষণীয় সকল বিষয়েই 
যথাসম্ভব আলোচনা ইহাতে আছে এবং গ্রন্থ্খানি মাধ্যমিক, উচ্চ 
মাধ্যমিক, বি. মিউজ, থি, ইয়ার্স ডিশ্রি কোর্স? সঙ্গীত বিশারদ ও 
অন্যান্য উপাধি পরীক্ষাথিদিগের প্রয়োজন সিদ্ধ করিবে । এখানে 
উল্লেখযোগ্য যে এই গ্রন্থখানি মাধ্যমিক, উচ্চ মাধামিক, লক্ষৌ ভাত- 
খণ্ডে সঙ্গীত বিদ্ধাগীঠ ও বিভিন্ন বিশ্ববিগ্ভালয় কর্তৃক অনুমোদিত । 
কাগজের মূল্য, ছাপা খরচ ও বাধাই খরচ অস্বাভাবিক ভাবে বৃদ্ধি 
পাওয়ায় অনিচ্ছা সত্বেও বর্তমান সংস্করণের মূল্য বৃদ্ধি করিতে বাধ্য 
হইলাম । 

গ্রন্থে মুদ্রণজনিত বা অগ্যবিধ তুলভ্রান্তি থাকা অসম্ভব নহে। 
সন্ধদয় পাঠক-পাঠিকা অনুগ্রহপূর্বক সে-তম্বন্ধে আমাকে অবহিত 
করিলে বাধিত হইব। গ্রন্থের বর্তমান সংস্করণও পূর্ববৎ সংগীত 
শিক্ষাধিগণের সমাদর লাভ করিলে শ্রম সার্থক জ্ঞান করিব। ইতি-_ 


বিনীত 
ননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যাস্স 


প্রকাশকের নিবেদন 


বিভিন্ন রাগের শ্বর সমূহে, কোমল ও তীব্র চিহ্নে কিছু তুল ক্রটি আছে। 
ছাত্রছাত্রীদের অনুরোধ বরা যাচ্ছে তার! ষেন এই সামান্ত ত্রুটি সংশোধন 


করে নেন। 
অশোক বন্দ্যোপাধ্যায় 
শিখ! বন্দ্যোপাধ্যায় ( চট্টোপাধ্যায় ) 
শ্রীরামকৃষ্ণ আশ্রম । ১৪নং নম্বর পাড়া রোড । 


যাদবপুর। কলি-৭৫ 


পৃষ্ঠা 
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সুচীপত্র 

বিষয় 

সংগীতের এতিহাসিক পটভূমিকা 

সংগীত শবের অভিধান, সংগীভ-পদ্ধতি, 
নাঁদ, শ্রুতি, স্বর. সপ্তক, ঠাট, বর্ণ, অলঙ্কার, 
রাগ, বাদী, সমবাদী, অন্তুবাদী, বিবাদী, স্বর, 
তান, তোড়া, স্বর-নালিকা, লক্ষণগীত, পকড়, 
বক্র স্বর, গমক, মীড়, সত, কণ, পুকার, 
আলাপ, মুচ্ছ না, গ্রাম, আশ, গিটকারী, 


কম্পন, বাট, ছয় বাগ, ছত্রিশ রাঁগিণী; 
উনত্রিশ বাগ রি 


কতিপয় রাগে তুলনামূলক আলোচন! : 
ঠাটোৎপত্তি গ্রকার 

পূর্ব রাগ, উত্তৰ বাগ, সন্বিপ্রকাশ রাগ 
শুদ্ধ, ছায়ালগ এবং সংক'্ণ বাগ 

গ্রহ, অংশ এবং হাস খব 

গায়কের গুণ ও দৌধ 

শ্রুতি রর 
তাল, মাত্রা, তাল বিভাগ, লয়, বোল, 
সমঃ তালি ও খালি, হিন্দুস্থাণী সংগীত 
পদ্ধতির এবং কীর্তনর কতিপয় তাল." 
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১৬১-১ ৭১ 


বিষয় গা 


স্বরলিপি শি ১৭২০১৮ং 
ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সংগীতের বিভিন্ন রূপ.. ...  ১৮২-১৮৮ 
বান্যন্ত্র পরিচিতি ২ ৮ ১৮৯-২১৩ 
কীর্তন ১৭১5৮ ২১৪-২২৪ 
বাংল! দেশের লোকসংগীত ১০০ ২২৪-২৩০ 
রবীন্দ্র-সংগীত ১০ ২৩০-২৩৪ 
খ্যামা-সংগীত ১০ ২৩৪-২৩৭ 


কতিপয় সঙ্গীতজ্ঞের জীবনী পি ২৩২২৬ 


প্রথম অধ্যায় 
॥ সংগীতের এঁভিহানিক পটভূমিকা ॥ 


ভারতীয় সংগীতের ইতিহাসকে মোটামুটি তিনভাগে বিভক্ত করা 
যায়। যথা £- 


(১) হিন্দুযুগ--বৈদিক কাল হইতে আরম্ত করিয়া দরশষ 
শতাব্দী পর্য্ন্ত। 


(২) মুসলমান যুগ _একাদশ শতাব্দী হইতে অষ্টাদশ 
শন্গাবী পধ্যন্ত। 

(৩) ইংরেজ যুগ্র_-উনবিংশ শতাব্দী হইতে ১৪ই আগ 
১৯৪৭ সাল পধ্যস্ত। 


॥ হিন্দু যুগ। 


ভারতীয় সংগী.তর স্বরলিপি পদ্ধতি প্রথমত আরব দেশে, পঞ্ধে 
সেখান হইতে একাদশ শতাব্দী (0100 7১ &15220 নামক 
জনৈক বিশিষ্ট সগীতবিদ্‌ কর্তৃ* ই ৬রোগীব সংগীতে প্রবতিত হয়। 


॥ রামায়ণ তথা মহাভারতের কাল ॥ 


রামায়ণ মহাভ,রতের বিভিন্ন অংশে কণ্ঠ সংগীত এবং বাস্ত 
যথা_স্বর, মুঙ্ছন1, জাতি, বাঁণা, মৃদলগ ইত্যাদি প্রসঙ্গ অ'ছে। 
ভাহা হইতে প্রমাণিত হয় ষে তণুকালেও সংগীতের বহুল প্রচার 
ছিল। প্রায় খ্রীন্টপু' তৃ্ীয় শতাব্দীতে লিখিত নারদীয় শিক্ষায় 
স্বর, মুগ্ছন।, জাতি এবং বীণা প্রদঙ্গ আছে । 


২ সংগীতদণ্রিকা 
॥ ভরত নাট্যশান্ত্র (২** শ্রীঃ) ॥ 


দ্বিতীয় শতাব্দীতে ভরতমুনি নাট্যশাস্ত্র প্রণয়ন করেন। উক্ত 
গ্রন্থে সংগীত শ্রুতি, স্বর, গ্রাম, মুচ্ছ্বনা, নৃহ্য প্রভৃতির বিশদ বর্ণনা 
পাওয়া বায়। উহাতে প্রতিপন্ন হয় যে ভরতের যুগে সংগীত বিশে 
উন্নত অবস্থায় ছিল। 
॥ মহাকবি কালিদাস এবং অন্যান কবিদের সময় (হৃপুর্ব ১**-৫০০) 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে কালিদাস এবং অন্যান্ত প্রসিদ্ধ কবিদের 
লিখিত নাটক ও কাব্য পাঠে ইহাই প্রতীত হয় যে, তণুকালে হিন্দ্ব 
ব্াজাদের সভায় প্রসিদ্ধ সংগীতজ্ঞগণ অবস্থ।ন করিতেন । 


॥ মুসলমান যুখী ॥ 


মুসলমানগণ একাদশ শতাব্দীতে ভারতবর্ষে আসেন | এ সময় 
হইতে ভারতীয় সংগীতের পরিবর্তন দেখা যায়। মুসলমানগণ যদিও 
সংগীত-শাস্ত্রের আলোচনায় বিশেষ মনোযোগ দেন নাই তথাপি 
তাহাদের সময় সংগীতের যথেষ্ট উন্নতি হইয়াছিল। মুসলমানগণ 
কয়েকটি নৃতন রাগ ও কয়েকটি নৃতন বাগ্ধ আবিষ্কার করেন। প্রাক়্ 
অধিকাংশ বাদ্‌ৃশাহই সংগীতকে যথেষ্ট মর্ধ্যাদা দাণ করিয়াছিলেন। 


॥ একাদশ, দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ শতাব্দী ॥ 


একাদশ শতাব্দীতে সংগীতের অবস্থা পুর্ব শতাব্দীর মতই ছিল। 
কিন্তু দ্বাদশ শতাব্দীতে তশুকালীন বিখ্যাত গায়ক জয়দেব বাংল! 
প্রদেশে বীরভূম জেলার কেন্দ্ুবিল্ব গ্রামে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তিনি রাধাকৃষ্জের প্রেমলীলা বর্ণনা করিয়া .'গীতগোবিন্দ' নামে 
একখানি গীতি-কাব্য রচনা! করেন। গীতগোবিন্দের পদগান, রাগ, 
ভাল, ছন্দ, ধাতু প্রভৃতি সমন্থিত প্রবন্ধ গান। এই প্রবন্ধ গান ছিল 
স্পাস্্সম্মত ক্লাসিক্যাশ শ্রেশ্র অন্তর্গত ) 


সংগীতদণিকা ৩ 


॥ সংগীত রত্বাকর ॥ 
ত্রয়োদশ শতাব্বীর প্রথমভাগে দাক্ষিণাত্যের দেবগিরি রাজ্যের 
মাদব বংশের বাজার দ্বরবারে ন্ৃপ্রসিদ্ধ সংগীতন্দ্ধ পণ্ডিত শাঙ্গ দেব 
«সংগীত বুতবাকর” গ্রন্থ রচনা করেন । এই গ্রন্থে নাদ, শ্রুতি, স্বর, 
গ্রাম, মুচ্ছনা, জাতি ইত্যাদির বিশেষ বর্ণনা পাওয়া যায়। এই 
্রস্থকে প্রাচীন সংগীতের বিশেষ প্রামাণিক পুস্তক বলিয়া মনে হয়। 


॥ আলাউদ্দীন খীলজীর সময় ॥ 

চতুর্দশ শতাব্দীতে আলাউদ্দীন খীলজীর সময় সংগীতের বিশেষ 
উন্নতি হয়। আলাউদ্দীন বাদ্‌ণাহ্নের দরবারে আমীর খত নামে 
একজন প্রসিদ্ধ গায়ক এবং কবি রাজমন্ত্রী ছিলেন । * সংগীত-জগতে 
আমীর খ(শ্রীর নাম চিরল্মরণীয় হইয়া থাকিবে । ইনি কয়েক প্রকান্র 
নূতন রাগ, নুতন গান নৃত্তন বাগ্ধ ও তালের স্গ্টি করেন। আমীর 
খতম নিম্নলিখিত বিষয়গুলি সৃষ্টি করিয়াছিলেন 

১। কয়েক প্রকার নৃতন রাগ যথা-_-জিশফ, সাজগিরা, সর্রর্া, 
ইমন, রাত্রিকালের পুরিয়া, বরারী, তোড়ী, আসাবরী, পুব্বা, 
ইত্যাদি। 

১। কয়েক প্রকার নৃতন পদ্ধতিব গান কৌল, কল্কানা, 
তারানা, খেয়াল (কওযালী খেয়াল), নক্স, নিগার, গজল, সৌহলা।, 
তিলল্লানা ইতাাদি। 

৩। কয়েক প্রকার নৃহন তাল-_খ্সা, সওয়ারী, পহছলওয়ান, 
্ুতফ রদৌন্ত, পন্তো, কওয়ালী, আড়াশৌঙাল, ঝুমাব, জলদ ভ্রিতাল 
ইতাদি। 

আমীর খল এর সমসামধিক কালে দক্ষিণাত্যের বিজয়নগরের 
রাজ] দেববায়ের দরবারে গোপাল নায়ক নামে একজন প্রসিদ্ধ 
গায়ক 1ছলেন। গোপাল নায়কও কযেক গুকার নৃতন বাগ টি 
করেণ। যথা-_বড়হংসসারঙ্গ, পিলু, বিরম ইত্যাদি । 


৪ সংগসীতদণ্িকা 


“কওয়ালী খেয়াল”-_খেয়াল দুই প্রকার (১) কওয়ালী খেয়াল 
(করত অথবা ছোট খেয়াল) (২) কলাবস্তী খেয়াল ( বড় অথব! 
বিলম্বিত খেয়াল )। অনেকের মতে আমীর খশ্মো কওয়ালী 
থেয়ালের প্রবর্তন করেন, অনেকে তা স্বীকার করেন না। 


॥ রাগ তরঙজিলী॥ 


চতুর্দশ শতাব্দীতে বাঙালী সংগীতঙ্ঞ লোচন হিন্দুস্থানী স'গীত 
পদ্ধতিতে “রাগ-তরঙ্গিণী" নামক একখানি পুস্তক প্রণয়ন করেন । 
এই পুস্তকখানি হিন্দস্থানী সংগীতের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয়। 
লোচনের শুদ্ধ ঠাট বর্তমান “কাফী” ঠাটের মত | যথা--“সা ঝরে 
গমপধনিসা”। লোচন বারটি ঠাট মানিয়া লইয়া যাৰভীয় 
রাগকে উহার অন্তর্গভ বলিয়া! বর্ণন1 করিয়াছেন । 

পঞ্চদশ শতাব্দীতে €জীনপুরে স্রলতান হোসেন শঙ্ষী নাঙে 
একজন সংগীত-প্রেমিক বাদশাহ ছিলেন । অনেকে বলেন যে, 
আমীর খক্সৌর পরে হোসেন শকীইঈ “কওয়ালী' গানের বিশেষ প্রচা 
করেন ও 'কলাবন্তী' খেয়াল আবিষ্কার করেন। ইনিও কয়েকটি 
নৃতন রাগ সৃষ্টি করেন। যথা-জঞোনপুরী, সি্ধু ভৈরবী, জৌনপুরী 
তোড়ী, রামান ক্ষোড়ী, বস্থলী তোড়ী, বার প্রকার শ্যাম? ( গৌড়" 
শ্যাম, মল্লার শ্যাম, বসন্ত শ্যাম, পুর্রবী-শ্যাম, ইত্যাদি ), সিন্ধুরা 
ইত্াদি। এই সময়ে উত্তর ভারতে পুনরায় ভক্তি আন্দোলন ম্বক 
হয় এবং জনসাধারণের মধ্যে উহা সংগীতের সাহাযো প্রচাখিত হয়| 

ষোড়শ শতাব্দীতে আক্কবর বাদশাহের সময়ে সংগীতের যথেষ্ট 
উন্নন্চি হয়। স্প্রাট স্বয়ং সংগীত-প্রেমিক ছিলেন । তিনি সংগীতের 
উন্নতির জগ্চ যথেষ্ট যত্বু লইতেন। তগুকালখন শেষ্ঠ গায়ক এবং 
বাদকদের যথাযোগ্য সম্মান দিয়া নিজের দরবারে রাখিয়াছিলেন। 


ংগীতদশ্িকা & 


তাহার দরবারে ভিন্ন ভিন্ন জাতির গায়ক গাবিক ছিলেন, বখা--. 
হিন্দু, ইরাণী, তুরাণী, কাশ্মীরী। আকবরের দরবারে ভিন্ন ভিন্ন 
দেশের এবং ভিন্ন ভিন্ন জাতির গায়ক ও বাদকের মোট সংখ্যা ছত্িশ 
জন ছিল। তন্মধ্যে তানসেন, নায়ক বৈজু, রামদাস, বজ বাহাছুর 
(মালব দেশের রাজ), তানতরঙ্গ খা গুভূতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ইহা ছাড়া তগুকালের শ্রেষ্ঠ গায়ক-গায্সিকাদের মধ্যে 
বৃন্দাবন নিবাসী স্বামী হরিদাস (ইনি তাঁনসেনের গুরু এবং 
তণকালের শ্রেষ্ঠ গায়ক ছিলেন ), বজ নাহাত্ুরের স্ত্রী রাণী রূপমতী 
এবং উদয়পুরের হীরাবাঈয়ের নামও সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । আকবর 
শুধু সগীত-প্রেমিক ছিলেন না পরন্ত নিজেও সংগীতের যথেষ্ট চর্চা 
করিয়।ছিলেন। সংগীভ-শান্্র সম্বন্ধে তাহার এত জ্ঞান ছিলে 
অনেক বড় বড় গায়ক বাদকও এ বিষয়ে ভাহাব সমকর্ষ ছিলেন ন1। 
আকবরের দরবারে ভানসেন সর্বশ্রেষ্ঠ গায়ক ছিলেন । তাহার 
রাজত্বের পুর্ববর্তা হাজার বশুসরের মধ্যে এতবড় গায়ক কেহ ছিলেন 
না। তানসেন কয়েকটি নৃতন বাগ সৃষ্টি করেন। ষথা--দরবারী 
কানাড়া, মিয়শাকীমল্লার, মিয়াকীসাবঙ্গ ইত্যাদি । নায়ক বৈজ্ঞু 
তানসেনের পরেই উল্লেখযোগা গায়ক ছিলেন, তিনিও কয়েকটি বাগ 


সি করেন. থা-__লঙ্কদহন-সারঙ্জ, ধুলিয়া-মল্লার ইত্যাদি। এই 
প্রকার রামদাস “রামদাসি-মল্লার' এবং হরিদাস 'জোগিয়া” রাগ 


স্থষ্টি করেন। এই প্রকারে আকবরের সময়ে প্রচলিত বরাগকে 
সামান্ত পরিমাণে পরবিবততন করিয়া নৃতন নুতন রাগের ্যৃষটি 
হইয়াছিল । 

আকবরের সময় গোয়ালিয়র, পান্না, মালওয়] প্রভৃতি দেশীস্ব 
রাজ্যেও অনেক প্রসিদ্ধ গায়ক ছিলেন। তাহারা মাঝে মাঝে আসিয়া 
আকবরের দরবারে গান গাৰিয়া যাইতেন। ইহাদের মধ্যে 
গোয়ালিয়রের রাজ মান-তোমর বিশেষ সংগীত-প্রেমিক ছিলেন 
এবং তিনি প্রুবপদদ গানের পুনগাগরণ সম্পাদন করেন। 


৬ সংগীতদশিকা 


ইনি বন্ধু শ্রুবপদ গান রচন1] করেন, এ সব গান আজ পর্যন্ত 
প্রচলিত আছে। ইনি গুজরী, বহুল গুজরী, মাল-গুজরী, 
মঙ্্ল-গুজর গ্রভৃতি সংকীর্ণ রাগের প্রতি বিশেষ অমুরক্ত 
ছিলেন। মোটকথা খ্রবপদ রাজা মানের পূর্বেবও প্রচলিত 
ছিল, তবে তিনিই খ্রবপন্র প্রবন্ধগানকে বন্ুল ভাবে প্রচার করেন। 
এই সময়ে আকবরের দরবারের পুণগুরীক বিট্ঠল নামক জনৈক 
সংগীতবিদ্ধান্‌ “সদ্রাগচক্দ্রোদয়' 'রাগমালা' “রাগমঞ্জরী' এবং 
“নতন-নির্ণয়ন* নামক চারিখানা পুস্তক রচনা] করেন। ইনি মোট 
বাইশটি ঠাটকে মানিয়া যাবতীয় রাগকে উহ্হার অন্ততুক্ত করেন। 
'সদ্রাগগন্দ্রোদয়ে' উত্তর এবং দক্ষিণ উভয় পদ্ধতির সংগীতের 
বর্ণনা আছে। এ সময়ে রাঁমামাত্য নামে আর একজন সংগীত 
কলাবিদ্‌ “ম্বরমেলকলানিধি' নামক একখানি পুস্তক গ্রণয়ন করেন। 
ইহাতে উত্তর এবং দক্ষিণ উভয় পদ্ধতির সংগীতের বিস্তৃত বর্ণন! 
'আছে। 


॥ জাহাজীরের সময় ( সপ্ডদশ শতাব্দী )॥ 


জাহাঙীরও বিশেষ সংগীত-(প্রমিক ছিলেন । তাহার দরবারে 
জাহাঙ্গীর দাদ, ছতর খাঁ, পুরবেজ দাদ ও খুরম দাদ প্রভৃতি প্রসিদ্ধ 
গায়ক ছিলেন । এই সময়ে রাজমুন্দ্রী নিবাসী তেলেগু ব্রাহ্মণ পণ্ডিত 
সোমনাথ দক্ষিণী পদ্ধতিতে 'রাগবিবোধ' নামক একখানি সংগীত 
পুস্তক প্রণয়ন করেন। ইহাতে কয়েক প্রকার বীণার বর্ণনা এবং 
উহ]? বাজাইবার রীতি লিপিবদ্ধ করা হইয়াছে এবং দাক্ষিণাত্যের 
জনকজন্য পদ্ধতি অনুসারে রাগের বগর্বকরণ করা হুইয়াছে। এই 
সময়ে পণ্ডিত দামোদর মিশ্র হিন্দুস্থানী সংগীত পদ্ধতিতে 'সংগীত- 
দর্পণ' নামক একখানি পুস্তক রচনা করেন। এই পুস্তকে অন্থান্থ 
গ্রসঙ্গের সহিত তিনি রাগমালার ধ্যানরূপ রচন] করেন । 


সংগীতদশিকা ৭ 
॥ সাজাহানের সময় ( সগ্ডদশ শতাব্দী )॥ 


সাজাহানও সংগীতের বিশেষ অনুরাগী ছিলেন | তিনি স্বয়ং 
সংগীতজ্ঞ ছিলেন এবং প্রায়ই সংগীতাদি শুনিতেন। তিনি উর্দু 
ভাষায় রচিত গানে বিশেষ বুণুপত্তি লাভ করিয়াছিলেন । ধর্্ম'ত্মা 
ব্যক্তিগণ তাহার চিন্তাক্্ষ₹ সংগীত শ্রুবণে মুগ্ধ হইয়া যাইতেন। 
তাহার দরবারে প্রসিদ্ধ গায়কদের মধ্যে রামদাস মহাঁপটুর, জগন্নাথ 
লাল খা এবং দৈরঙ্গ খার নাম বিশেষ উল্লেখষো গ্য। 


॥ সংগীত পারিজাত ॥ 


পণ্ডিত অহোবল নামক একজন সংগীতজ্ঞ হিন্দুস্থানী সংগীভ 
পদ্ধতিতে 'সংগীত পারিজাত, গ্রন্থ প্রণয়ন করেন! পঞ্ডিত অহোবল 
প্রথমতঃ বীণার তারের দৈধ্যের উপর ভিন্ন ভিন্ন স্থানে শুদ্ধ এবং 
বিকৃত স্বরচ্থান নির্ণয় করেন। অতঃপর পণ্ডিত হৃদয়নারায়ণ 
'হদয়কৌতুক' ও 'হুদয় প্রকাশ' নামক ঢুইখানি পুস্তক প্রণয়ন করেন 
এবং অহোবলের ন্যায় বীণার তারের দৈর্ঘ্যের উপর ভিন্ন ভিন্ন শুদ্ধ 
এবং বিকৃত স্বরের স্থান নির্ণয় করেন। 


॥ গরজজেবের সময় (১৬৫৮ -১৭৭)॥ 


ংগীতের উপর ওরঙ্গজেবের বড় বিদ্বেষ ছিল। তিনি নিছ্ের 
দ্ররবার হইতে সমস্ত গায়কদের বহিষ্কৃত করেন এবং সকল প্রকার 
সংগীত চ্চ1 বন্ধ করেন | তিনি তাহার সাম্ং'জ্যের ভিতর সংগীতানু- 
ান কঠোর নির্দেশ দ্বারা বন্ধ করিয়া! দেন। এ সময়ে দাক্ষিণাত্যে 
পণ্ডিত ভেংকটমুখী নামক জনৈক সংগী ভজ্ঞ “চতুদপ্তীপ্রকাশিকা” 
নামক একখানি পুস্তক প্রণয়ন করেন এবং সর্বব প্রথম এই সিদ্ধান্ত 
প্রচার করেন থে সগ্ুকের অন্তর্গত সাতটি শুদ্ধ এবং পাঁচটি খিকৃত্ত 
স্ব.রর সাহায্যে মোট ৭১টি ঠাট তথা মেলকর্ত৷ হইতে পারে। 


৮ সংগীতদ পিকা 


একই সময়ে পণ্ডিত ভাবভট্ট-হিন্দন্থানী পদ্ধতিতে “অনৃপসঙ্গীত- 
বিলাস' 'অনৃপসঙ্গীতান্কুশ' এবং 'অনৃপসংগীতরত্ব'কর' নাষক 
তিনখানা পুস্তক রচনা করেন । 


॥ মুহম্মদ শাহের সময় (১৭১৯ খ্রীঃ) ॥ 


'মুহদ্মদ শাহ সর্বশেষ মোগল বাদশাহ ছিলেন। তিনি অত্যন্ত 
সংগীত-প্রেমিক ছিলেন । তীহার নামে বন গান বর্তমান কাল 
পর্যন্ত প্রচলিত আছে। তীহার দরবারে নিয়ামত খা] (তানসেনের 
দৌহিত্র বংশীয় লাল খী'র পুত্র) নামে একজন প্রসিদ্ধ বীণকার 
ছিঙ্গেন। প্রুবপদ গানেও এর যথেষ্ট অধিকার ছিল । বাদশাহ 
ইনাকে সদারঙ্গ উপাধি দান করেন ও সেইজন্য তিনি নিয়ামত খা 
সদারল্গ নামে প্রসিদ্ধ হন। ইনিই প্রকৃতপক্ষে ফ্রুবপদের ছাচে 
বিলম্বিত লয়ে খেয়াল গীতরীতির প্রচলন করেন এবং আজ 
পর্যন্ত সেগুলি বড় খেয়াল নামে সমাজে প্রচলিত। ভিনি ও 
অদাওজ কয়েক হাজার খেয়াল গান রচনা গরেন। 

এঁ সময়ে লক্ষৌর প্রসিদ্ধ কওয়াল গুলাম্‌ রস্থল শোরীর পুন 
শুলাম নবী শোরী টপ্লাগানের রচনা করেন। 


॥ র।গতন্্ববিবোধ ॥ 


এই সময়ে অর্থাৎ অষ্টাদশ শতাব্দীর পুর্ধাদ্ব পপ্ডিত নিবাস 
'বাগততব্ববিবোধ' নামক এসিদ্ধ সংগীত-পুস্তক রচনা করেন। ইনিও 
পণ্ডিত অহোবলের ন্যায় বাণার তারের বিভিন্ন দৈর্ঘ্যের উপর বারটি 
স্বরের স্থান নির্ণয় করেন। পঞপ্ডিতক্রীনিবাসের শুদ্ধ ঠাট বর্তমানের 
কাফী ঠাটের ন্যায় ষথা--সারেগমপধনি সা। মধ্যকালীন 
প্রসিদ্ধ গ্রন্থকারগণের মধ্যে তিনি সর্বশেষ গ্রন্থকার | 


সংগীতদ গ্রিক ৯ 


এ সময়ে তাঞ্জোর রাজ্যের মারাঠা রাজ] তুলাজীরাও ভেসলে 
সংগীত শাস্ত্রের প্রতি বিশেষ যত্র নেন। তিনি “সংগীতসারা তত ম্‌' 
নামক দক্ষিণপদ্ধতির একখানি সংগীত গ্রন্থ রচনা করেন | 


॥ ইংরাজ যুগ ॥ 


ইংরাজ শাসনের প্রারন্তে দেশীয় রাজ্যের মধ্যেই সংগীতের প্রচার 
বিশেষভাবে সীমবদ্ধ ছিল। ইংরাজী শিক্ষার প্রভাবে দেশীয় 
নৃপতিগণ ক্রমশ£ই সংগীতের প্রতি উদ্দাসীন হইয়া পড়েন ফলে সংগীত 
বিগ্তার এতদূর অধঃপতন হয় ষে শিক্ষিত সমাজ সংগীত চর্চা করিতে 
বিশেষ সংকোচ বোধ করিতে আরম্ত করেন,এবং বিশেষ বিশেষ 
পরিবারে সংগীতের প্রবেশাধিকার নিষিদ্ধ হইয়া যায়। পুনরাক়্ 
স্তর উইলিফ্ম জোনস্‌, ক্যাপটেন্‌ উইশার্ড ইত্যাদি সংগীত শাস্ত্রের 
প্রতি মনোনিবেশ কবেন এবং যথেষ্ট অধ্যয়ন করেন। ইংরাজী 
:৮০৭ শ্রীন্টা্দে পাটনার অধিবাসী মুহম্মদ রেজা নামক জনৈক 
সংগীতজ্ঞ “নগ মাতে-শ্বাস্ফী” নামক একখান। সংগীতের পুস্তক রচন। 
করেন উহাতে শি প্রচলিত রাগ রাগিণী, পুত্ররাগ, পুত্রবধূ 
ইত্যাদি পদ্ধক্ষিকে অবৈজ্ঞানিক তথা অপ্যদ্ধ প্রমাণিত করিয়া উবার 
পরিবর্তে ঠাট শনুষায়ী বাগ-পদ্ধতি স্বীকার করিষা লইয়াছেন। 
শুধু ইঙ্াই নয় তিনি বিলাবল ঠাটকে শুদ্ধ ঠাট বলিয়া 
স্বীকার করেন এবং রাগের বগীকরণ ঠাট ও রাগপদ্ধতি স্বীকার 
করিয়া লন । 

ইহার পূর্বে জয়পুরের মহারাজা প্রতাপ সিংহ (১৭৩৯-১৮*৪ শ্রী) 
হিন্দুস্থানী সংগীতের একখানি সর্বমান্য পুস্তক লিখিবার অভিপ্রায়ে 
ভারতবর্ষের প্রসিদ্ধ গায়ক এবং সংগীত বিশেষজ্ঞদিগকে একটি সংগীত 
সম্মেলনে আহ্বান করেন। সম্মেলন শেষ হইবার কিছুদিন পরে 
'সংশীতসার' নামক একখানি পুস্তক রচনা করা হয় | উহাতে 


১০ ংগীতদশিকা 


বিলাবল ঠাটকে শুদ্ধ ঠাট বলিয়া মান] হয়| ১৮৪২ খুষ্টাবে কৃষ্ণানন্দ 
খ্যাস “বাগকল্পক্রম' নামক একখানি সংগীত-গ্রন্থ সংকলন করেন। 
উহাতে কেবল মাত্র গান লেখা আছে স্বরলিপি নাই । 

তগুকালে যখন উত্তর ভারতের রাগের বর্গীকরণ এক নৃতন 
পদ্ধতিতে হইতেছিল তখন দাক্ষিণাতোর তাঞ্জোর দেশকে ওথানঞ্চার 
সংগীতের কেন্দ্রন্বান বলিয়া মানা হইচ্গ। এ সময়ে দাক্ষিণাত্যে 
ভ্যাগরাজ, শাম শাস্ত্রী, সববাম দিক্ষিভ প্রভৃতি বনু প্রদ্দ্ধ গায়ক এবং 
সংগীতজ্ঞদের আবির্ভাব হয়| বাংলা দেশেও তক লে রাজ সৌবীন্দ 
মোহন ঠাকুর এবং অন্যান্য কয়েকজন সংগীত বিদ্বান্‌ রাগরাগিনী- 
পদ্ধতি মানিয়া লইয়া উক্ত পদ্ধতিতে কয়েকথান। পুস্তক রচন? 
করেন। 


£ পণ্ডিত গ্রীবিধুঃলারায়ণ ভাতখণ্ডে ॥ 


বোশ্বাইয়ের একজন প্রসিদ্ধ সংগীতবিদ্বান্‌ পণ্ডিত শ্রীবিষুনারায়ণ 
ভাতথণ্ডে সংগীত শাস্ত্রের উন্নয়নের প্রতি বিশেষ যত্ববান হন। ইনি 
ভারতবর্ষের অসংখ্য সঙ্র এবং দেশীয় রাজ্যে ভ্রমণ করিয়া বন 
অর্থবায়ে এবং অশেষ কষ্ট ও লাঞ্তনা বরণ করিয়া বিখ্যাত সংগীতজ্ঞদের 
নিকট হইতেগান শুনিয়া, শিখিয়]! ৪ উদ্ধার স্বরলাপ করিয়] ছয়টি 
খণ্ডে ক্রমিক পুস্তক নামে প্রপিদ্ধ স'গীত গ্রন্থ প্রণয়ন করেন। 
এতন্িনন ভারতীয় সংগীত শাস্ত্র সম্বন্ধে চারখণ্ে বিভক্ত “সংগীত 
পদ্ধতি” নাষক গ্রন্থ এবং সংস্কৃতে 'অভিনব রাগমঞ্জরী” ও 'লক্ষণ- 
সংগীত' নামক ছুইখান। পুস্তক বচন] করেন। প(&ত ভাতখণ্ডে 
বিলাবল ঠাটকে শুদ্ধ ঠট মানিয়া লইয়া ঠাট-রাগ পদ্ধতি শ্বীকার 
পূর্বক সমুদয় রাগকে মোট দশ ঠাটের অন্তর্গত করিয়াছেন। ইহা! 
ছাড়। সংগীত প্রগ্গারেব জঙন্ তিনি বরোদা, দিল্লী লক্ষৌ, বেনারস 
প্রভৃতি স্থানে সংগীত সম্মেলন আহ্বান করেন । 


সংগীতদশ্রিক! ১১ 


শুধু তাহাই নহে সংগীতের যথোচিত প্রচারের জন তিনি 
বরেদা, লক্ষ এবং গোয়ালিয়রে ছ্নিটি সংগীত মহাবিদ্ালয় 
স্থাপন করেন। উপরোক্ত কাধ্যাবলীর জন্য পঞ্চিত ভাত- 
খণ্ডেকে বর্তমান ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সংগীতের জনক বলা হম্ব। 
ভারতীয় সংগীতের ইতিহাসে তাভার নাম চিরস্মরণীয় হইয়া 
থাকবে । 

গত কয়েক বগুসর যাবৎ ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সংগীজের গ্রচার 
দ্রুততর গঙ্তিতে হইতেছে। শ্ত্রীপুর'ষ নিধিশেষে দেশের শিক্ষিত 
ব্যক্তিগণ সংগীত-বিদ্ভার প্রয়োজনীয়তা] অনুভব করিয়। উহ্নার চর্চা! 
আরস্ত করিয়।ছেন। সাধারণ শিক্ষায়তনের করৃপক্ষেরাও সংগীতের 
আবশ্বকতা হৃদয়ঙ্গম করিয়া আপন আপন প্রতিষ্ঠানে সংগীত শিক্ষ| 
দানের ব্যবস্থা করিতেছেন। আজকাল ভারতের অধিক।ংশ বড় 
সহরেই মধ্যে মধ্যে সংগীতের সম্মেলন হইয়া] থাকে । পঞ্থিত 
ভাতথণ্ডে প্রতিট্টিত লক্ষৌ মরিস্‌ কলেজ অব হিন্দুস্থানী মিউক্দিক 
মহাবিগ্ভালয়টি তাহার পুণাম্মৃতি বঙ্ষার্থে 'ভাতখণ্ডে সংগীতমহা বিদ্যালয়? 
নামে প্পান্তরিত হুইয়াছে। এতদ্বাক্ঠীত পঞগ্চিতভার নামানুসারে 
তথায় 'ভাতখণ্ডে সংগীত বিদ্যাপীঠ" নামে একটি বিশ্ববিছ্ভালয় স্থাপিত 
হইয়াছে | ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থানে উপরোক্ত বিশ্ববিষ্ভালয়ের 
অনুমোদিত কয়েকটি মহাবিদ্যালয় রহিয়াছে, তন্মধ্যে ভাতখণ্ডে 
গীত মহাবিদ্ভালয় ( লক্ষ ), চতুর সংগীত মহাবিষ্ালয় (নাগপুর) 


ভারতী সংগীত শিক্ষাপীঠ (বোম্বাই ) ভারতীয় সংগীত বিদ্যালয় 
( দিলী ), লুকারগঞ্জ সংগীত বিদ্যালয় ( এলাহাবাদ ), বঙ্গদেশ বেঙ্গল 


মিউজিক কলেজ, ভারতীদ্ম সংগীত মহাবিদ্ভালয়, আর্য-সংগীত 
বিদ্ভাপীঠ এবং রামকৃষ্ণ স্বর ভারতী ( শিউড়ি ) অন্যতম | উপরোক্ত 
মহাবিগ্ভালস্ব সমূহে অসংখ্য উচ্চশিক্ষিত এবং সন্ত্রান্ত পরিবারের 
ছেলেমেয়েরা সংগীত শিক্ষা লাভ করিতেছে । ইহা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ষে মধাপ্রদেশের খয়রাগড়ে ইন্দিরা কলা সংগীত- 


১২ 'গীতদশিকা 


বিশ্ব-বিষ্ভালয় ও বাংল! দেশে রবীন্দ্র বিশ্ববিষ্ভালয় স্থাপিত হইয়াছে। 
এতদ্বতীত কলিকাতা! বিশ্ববিষ্ভালয়ে ও বিশ্বরভারতীতে ( শাস্তি- 
নিকেতন) সংগীতের ডিগ্রী কোর্স প্রবর্তন কর! হইয়াছে। শ্থতরাং 
আশ। কর! যায় যে সকলের সমবেত চেষ্টায় ভারতীয় সংগীত 
পুনরায় তাহার পূর্ব মর্ধাদা ফিরিয়া পাইবে এৰং গরিমার 
উচ্চশিখরে উপনীত হইবে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
॥ সংগীত শব্দের অভিধান ॥ 


/ স্বর সমুহের যে বিশিষ্ট রচনা প্রাণী মাপ্রেরই চিত প্রসন্ন করিতে 


সমর্থ তাহাকে সংগীত বলা হয়।) হিন্দস্থানী সংগীত পদ্ধতি অনুসারে 
ংগীতের পরিভাষা নিম্থে দেওয়া হইল £- 


'শ্বীতং বাগ্তং তথ নৃত্যং ত্রয়ং সংগীভমুচ্যতে" 
--সিংগীত-বতবাকর? | 


অর্থাত 'গীত, বাছা এবং নৃত্য এই তিনটির সমাবেশকে সংগীত 
বলা হয়।' 


গাত--সৃর, অর্থযুক্ত শব্দ এব” তালের সাহাযো মনের ভাব 
গ্রকাশ করাকে গীত বলে। 


বাসর এব" তাল সহযোগে যে যন্ত্রে সাহায্যে মনের ভাব 
প্রকাশ কা যায় তাঞ্কাকে বান্ধ বলে। 


নৃত্য--ছন্দ সহযোগে স্থলপিত অঙগভঙ্গীর দ্বারা মনের ভাব 
প্রকাশ করাকে নৃতা বলে। 


প্রকৃতপক্ষে গীত, বাছ্ধ এবং নূধ্য এই তিনটি স্বতন্ত্র জিনিষ। 
উপরোক্ত তিনটির মধ্যে গানকেই সর্বপ্রধান কলা বলিয়া মানা হয়। 
'সংগীত' এই শব্দটির মধোই ভিনটি কলার সমাবেশ কব হইয়াছে । 
সংগীভ শব্দটি গীত, বাছা ও নৃত্য এই তিনটির সমাবেশ; কাজেই 
গীত শান্ত্রকে গীতাধ্যায়, বাছ্াধায় ও নৃজ্যাধ্যায় প্রধানতঃ এই 
তিন ভাগে বিভক্ত করা হুইয়াছে। উক্ত তিনটি অধ্যায় একত্রে 


১৪ সংগীতদশিকা 


তৌরধাত্রিক বলির! অভিহিত । তৌর্ধাত্রিক দুইভাগে বিভক্ত যথ! £-- 
গপপন্চিক অর্থাৎ সংগীত শান্ম সম্বন্ধে জ্ঞান ( (11607601091 
1010৮1608৪৩ ০0 10310) এবং ক্রিয়াসিদ্ধ অর্থাৎ ক, যন্ত্র এবং 
স্থুলপিত অঙ্গভঙ্গীর সাহায্যে গীত, 'বাছ্ এবং নৃত্যের অনুশীলন 
অথবা নৈপুণা প্রদর্শন (119010108] 1%0571601€ 01171114100 | 
ধনী, দরিদ্র, বিদ্বান মূর্খ, রাজপ্রাসাদ অথবা দরিদ্রের কুটির 

সর্বত্রই সংগীত সমভাবে সন্মানিত ও আঘৃত হয়| এককথায় সংগীত 
সম্বন্ধে যে কোনরূপ প্রশংসাই অকিঞ্িও্কর । স্বয়ং ভগবান শ্রীকৃষ্ণ 
নারদকে সংগীত সম্বন্ধে এইরূপ বলিয়াছেন -- 

নাহং তিষ্ঠামি বৈকুণ্টে যোগীনাং হৃদয়ে ন চ। 

মদ্তত্ত] যন্ত্র গারন্তি তত্র ভিষ্ঠামি নারদ ॥ 


হে নারদ, আমি বৈকুণ্ে কিম্বা যোগীদের হৃদয়ে অবস্থান করি 
না| যেখানে আমার ভক্তগণ গান করেন আমি সে স্থানে 
থাকি। 

সংগীত সম্বন্ধে বলিতে ।গয়া মহাকবি সেব্সপিয়ার একস্থানে 
বলিয়াছেন যে “ষে মান্রষের সংগীতে রুচি নাই, সংগীতের বিশ্ব- 
সশ্মে হিনী স্বর যাহাকে মুগ্ধ রে না সে পতিত, বিশ্বাসঘাণ্তক এবং 
আত্মদ্রোহী। অমাবস্য। বুজনীর ন্তৃচীভেষ্ভ অন্ধক্কাণের অপেক্ষা 
তাহার হৃদয় অধিকহর ভয়ঙ্কর” | অল্প কথান্ন সংগীত প্রা ণীমাত্রেই 
জীবনের অমুতময়ণ ধার] 


॥ সংগীতপন্ধতি ॥ 


ভারতবর্ষে দুই প্রক্কার সংগীতপস্থতি প্রচলিত আছে, যথা-_ 
উন্তরভারতীয় অথবা! হিন্দুস্থানীপদ্ধতি এবং দক্ষিণভারতীয় অথব! 
কর্ণাটাকপদ্ধতি | 


সংগীতদণিকা ১৫ 


উষ্তরভারতীয় অথব হিন্দুস্থানীপদ্ধতি ঃ--বিদ্ধাপর্বতের উরে 
সমগ্র ভারতবর্ষে অর্থাৎ আর্ধাধর্তে যে সংগীতপদ্ধতি প্রচলিত 
আছে তাহাকে উত্তরভারতীয় অথবা হিন্দুস্থানী পদ্ধতি বলা 
হয়। 

দক্ষিণভারতীয় অথবা কর্ণ টীকপন্ধতি £--বিদ্ধাপর্তের দক্ষিণে 
সমগ্র মাদ্রাজ প্রদেশে ও মহীশু.র “য সংগীতপদ্ধতি প্রচলিত 
আছে তাহাকে দক্ষিণভারতীয় অথবা কর্ণাটাকপদ্ধতি বলা 
হয় | 

ভারতবর্ষে প্রচলিত দুইটি সংগীতপদ্ধতির তুঁলনামুলক সমা- 
লোচন] £-- 


॥ সাদৃশ্য | 
১। উভয় পদ্ধতিই প্রাচীনকাল হইতেই প্রচলিত আছে। 
২1 উভয় পদ্ধতি অনুমারেই মধ্য সপ্তকের সো হইতে তার 
সপ্তকের "সা, এর অন্তর্গত বাবটি স্বর মান! হয় যথা--সারে রে 
| , 
গগমমপধধনি নিসা। 
৩। উভয় পদ্ধতি অন্ুপারেই সপ্তকের অন্তর্গত সাতটি শুদ্ধ 


এবং পাঁচটি বিকৃত স্বর হইতে সমুদয় ঠাটের উৎ্পন্তি 
হইয়াছে। 


৪| উভয় পদ্ধতিতেই জনক-জন্য অথবা ঠাট বাগ পদ্ধতি 
খ্বীকৃত হুইয়াছে। 


১৩ সংগীতদশিক। 


॥ বৈসাদৃষ্ট ॥ 


উত্তরী পদ্ধতি দক্ষিণী পদ্ধতি 





১। শুদ্ধ ঠাট বিলাবল। ।১।  শুদ্ধঠাট কনকাঙ্গি। 

২। মোট দশটি ঠাট মানা হয়।| ২| মোট ৭২টি ঠাট মানা হয়। 

৩। তাল পদ্ধতি ভিন্ন। ৩। ভাল পদ্ধতি ভিন্ন। 

৪। আলাপ গান এবং গমক &8। আলাপ গান এবং গমক 
[ 





প্রভৃতির প্রয্বোগ ভিন্ন ঈ প্রভৃত্তিব প্রয়োগ ভিন্ন 
প্রকারের ূ প্রকারের | 
৫1 ১২টি স্বরের নাম ভিন্ন | ৫। ১২টি স্ববের নাম ভিন্ন 
প্রকারের । ্‌ প্রকারের। 
॥ নাদ।' 


'ন'-কার অর্থাৎ প্রাণ এব* “দ'-কার অর্থাৎ অগ্নি এই উভয়ের 
স'যোগে নাদের উৎ্পাস্ত হয় সংগীতের সম্বন্ধ আঞঙ্য়াজের 
সথিত। এই "আওয়াজ ঢই প্রকারের হইতে পাবে। প্রথমটি 
সংগীত উপযোগী এবং দ্বি্ীয়টি সংগীন্ছের ঘনুপষোগী। শ্রথমোক্ত 
অর্থাত সংগীতেব উপযোগী আওয়াজকেই নাদ বল হয়। 

নাদের তিন প্রকার অবস্থ। আছে যধা £-বপভেদ, জাতিভেদ 
এবং ট্চ্চনীচতা ভেদ | 


॥ নাদের কপভেদ ॥ 


? 


একই পাদ অনুচ্্থর্ধে অথব] উচ্চস্বরে উচ্চারণ করা যায়। 'সা 
এই স্বরটিকে আন্ছে কিতবা জোরে উভ্ভশ প্রক্চাবেই গাওয়া যায়। 
নাছের এইরূপ প্রকার-ভেদকে নাদের জূপভেদ অথবা বড় হওয়া 
এবং ছোট হওয়া বল। হয়। 


সংগীতদশিক। ১৭ 


॥ নাদের জাতিভেদ ॥ 
নাদের জাতির সাহাযো আমরা হা মনুষ্য ক নিঃশ্থত অথবা 


বাছায্্র হইতে উদ্ভুত তাহা নাদের উতপত্তি শ্ছল না দেখিয়াই 
বুঝিতে পারি । 


॥ নাদের উচ্চনী5তা ভেদ ॥ 


নাদ্দের উচ্চনীচতার সাহায্যে আমরা! ভিন্ন ভিন্ন স্বর পাইয়! 
থাকি । উপরোক্ত উচ্চনীচতা মুহুর্তের আন্দোলনের উপর নির্ভর 
করে। আন্দেলন যত অধিক হইবে স্বর তত উ'চু হইবে, 
আন্দোলন যত কম হইবে স্বর তত নীচু ধইবে | 


॥ শ্রুতি, স্বর ও সপ্তক ॥ 
»তি কাহাকে বলে? 
নিত্যং গীভোপযোগিত্বমভিজ্ঞেয়ত্বমপুঃত | 


লক্ষ্যে প্রোক্ত, স্পর্যাপ্তং সংগীতশ্রতিলক্ষণম্‌ ॥ 
'অভিনব রাগ মঞ্ডরীঃ 


অর্থ সংগীত উপযোগী যে ধ্বনিতরনা তাভাদের পরস্পরের 
পার্থকাসহ স্পষ্ট শ্রুত হয় তাহাকে শ্রুতি বলা হয়। 


॥ স্বর 


(সংগীত উপযোগী শ্রুতিমধুর আওয়াজকে স্বর বলে। । প্রাচীন 


এবং আধুনিক সংগীত গ্রস্থকারগণ 'সা' হইতে “সা? পর্য্যন্ত ফোট ২২টি 
আর্গত ম।নিয়া লইয়] উক্ত শর্গতর বিভিন্ন শ্বানে ৭টি শুদ্বস্বর এবং 


৫টি বিকৃত শ্বরের শ্থান নির্ণয় করিয়াছেন । ৭টি শুদ্ধবস্বর যথাক্রেমে 
৩ রর 


১৮ ংগীতদণেকা 


স্ড়গ্জ, ঝষঘভ, গাদ্ধার মধ্যম, পঞ্চম, খৈবনত, নিষাদ এই নামে লিখিত 
গ পঠিত হয়। ৭টি শু্বশ্ববের শ্রুতি সংখ্যা শ্দ্ধ রণের জন্য প্রাচীন 
এবং আধুনিক গ্রন্থকারগণ পি্নলিখিত নিয়ম মানিয়া লইয়াছেন। 


চতুণ্চত্ুষ্চতুন্চেৰ ষড়জমধ্যমপঞ্চম।১ | 
বেছে নিধা দন ্ধাতৌ ত্রিন্্ী খন ভুদৈবতৌ ॥ 


অর্থাৎ ষডজ, মধ্যম ও পঞ্চন এই তিনটি স্ব.রর চারটি করিয়া, 
নিষ'দ এং গা্দাবের দুই কারিয়া ও সন্ত এবং খৈবতির দিকে 
জিনটি করিয়া এত আছে । 


প্ঠহস্ব-বর শশ্কিপংখ 1 বিষণ্ধে প্রাচীন মধা জাঁপীন এবং আধুশিক 
শা্কারগণ একমত হালে গাচান এ্রকণ সধুতলীন আন্থক।রগণ 
প্রতোক লরূচে উহার অসিত শত গরু 1 াশন করিয়াছেন । 
তঙ্গাদের মৃত ১5৭1 এ তু টিং ফন 1281 পুত্র উপর 
পা ভ, গাও ভ্াযতিন তলত নান, 2১ গাছ অপর খন, 
» এগশা ১১77 পনি 25৮ 8 5শুর পেজ এবং 
খাবখ ও আআ কণা ০শৃৰ | 


এরি 
বু 
০] 
” 
এ 
চপ 
০ 


£*। ৭ )নিঞ গ্রন্থকাকের 
মে গ্রযম শাহ ১1 ১ শত *৫ 2] ষভ, অন্টম 
"তির টপ গার, দাস শন র তণছ এখন, চঠুদশ আক্র 
উপ "কন, মনও 1শ শর উপর বৈনঠ এব এক্নিংশতি আতির 
উপ্ধ [এষা ৭ 'পহিত। 


॥ অগ্ুক ॥ 


সপ্তক কাঙাকে বলে? 


(সা হইতে “নি' পর্ধ্যন্ত ২টি শুদ্ধস্বব ক্রবানুদারে পিখিত অধব] 
সংগীতে ব্যবহৃত হইলে উহাকে 'সপ্তক্ক' বল! হয? 


সংগীতদশ্িকা ১৪ 
॥নাদন্ছান কাহাকে বলে। 


উচ্চীচতা অনুসারে নাদের তিনটি স্থান মানা হয়। যথা-__খন্, 
মধ্য এবং তার। এই তিনটি স্বানকেই নাদন্থান বল হয়। 
উপরোক্ত তিনটি নাদস্থানে এক একটি স্বরসপ্তক মানিযা লইয়া 
উহাদিগকে 'মজ্রঘৰসপ্ত ₹+, “মধ স্ব ়সপ্ত এবং তাবস্ব রসপ্ত ₹*' বলিষা 
অভিহিত কর হইয়াছে । 


'অভিনবরাগমন্ত্ র'তে সপ্র-কর স্বরস্থন নির্নষ়ের সম্বন্ধে এইরূপ 
ধলা হইয়াছে, থা £-- 


প্রথমং দৃ্ুকং সজ্জং দ্বিভী ং অধামং হু হম । 
তাং ভাবত গন্য দেনং স্থানআয়ম্‌ মউস্‌ ॥ 


ভবখ।€ প্রথম সাদর তক হালদপঞ্জক্,। দিক জককে অধ্যসপ্তুক 
৪৫৮ ৮ ঠীয় হব জা এল। হয়) রখ ভাকাতে তিনটি 
কে মলা হয় 
ঘন্দরনগতকন দের তট্টার,এ জদয়ে। মধ্য এক বরের উচ্চারণে 
কঠে এবং তাবসঞুক অরর উচ্চাপণে তালুতে বিবেষ জোর লাগে। 
মন্্রসপুক যে সপ্ত. সুর আহফাজ মধাসপ্তকের স্বরের 
দিঞ্ণণ নখ হয় তাঁহ'কে ন্দ্রপ্তক বলে ৰা 


মধাসপ্ুক্ 7 সণ্ডকের স্বর়ের আওয়াজ মন্দ্রদপ্তকের স্বরের 
দিগুণ উচ্চে হয় তাহাক্ষে মধাসপ্তক বল] হয় 1) 


তারষগ্তক [যে সপ্তকের স্বরের আওয়াজ মধাসপ্তকের স্বরের 
দ্বিগুণ উচ্চে হয় তাহাকে তারসগুক বলা হয় |) 


২৬ সংশীতদশিক? 


সাধারণতঃ আমরা যে আওয়াজে কথাবাত্া বলি তাহাকে ভিত্তি 
করিয়া! একটি সপ্তক রচনা করিলে তাহাকে মধাসপ্তক বলা যায়। 
মধ্যসপ্তুকের স্বরের কোনও সাংকেতিক চিহ্ন নাই কিন্তু যথাক্রেষে 
নিল্সে এবং উপরে বিন্দু চিহ্ছের দ্বারা মন্দ্র এবং তার-স্থান স্যৃচিত 
হয়, যথ। £-- 


মন্দ্র--প ধ নি এবং তার-_সা রে গ। 


॥ ভীব্র এবং কোমলস্বর কয়টি ॥ 

(শুদ্ধন্বর অর্থাত “সারে গম পধ নি'র মধ্যে 'সা' এবং 'প 
ই দুইটি স্বর রূপান্তরিত হয না, কাজেই উহ্বাদিগকে অচলম্বর 
বলাহম্স। কিন্তুরে গ ম ধ এবং নি এই পাঁচটি স্বর রূপান্তরিত, 
হইতে পারে এবং উহ্াদিগকে সচলম্বর বল হয় । |রকে কথ 
নিন্রে নামাইলে উহ্হাকে কোমল এবং কথঞ্চিৎ উ.দ্ধ উঠাইলে উহ্নাকে 
ভীত্রম্বর বলা হয় এই প্রকার যদি রে গধ এবং নি এই চাঞ্ষিটি 
গুদ্ধ্বরকে কথিত নীচে লামান হয় ভবে উহ্বাদিগকে কোমল 
'রে গ ধনি' বলাহয়। উক্ত কোমল অবস্থা হইতে কততকটা। 
উপরে উঠাইলে উহ্াদিগকে তী'ব অথবা শুদ্ধ 'রেগধনি' বলা 
হয় | শুদ্ধ 'ম' কে কোমল 'ম' বলা যাইতে পারে এবং উহাকে তীব্র 
করিতে হইলে কথঞ্চি উপরে উঠাইয়া এপ করা যায়। অশএব 


ছমাদের সংগীতে পাঁচটি অীব্রস্বর থা বে গ রী ধ নি এবং পাঁচ 
কোমলম্বর যথা বে গ ম ধনি আছে। ইংবাজীতে কোমল- 
স্বরকে দ]৭€ ০০ এবং তীব্রম্বরকে 11৪70 065 বলা হয়। 

॥ শুদ্ধ এবং বিকৃভস্বর কাহাকেএ 





রেপ খনি এবং তীব্র ম হয়। 


সংগীতদশিক! | ২১ 


উপরোক্ত উদাহরণে ইহাই প্রমাণিত হয় যে শুদ্ধত্থরকে 
তাহার নিরমিত স্থান হইতে উচু কিন্বা নীচু করিলে উহা বিকৃভ- 
স্বরে পরিণত হয়। 

রে গ ধনি এবং ম এই পীঁচট স্বর বিকৃত হইলে উহ।দিগকে 


|] 
যথাক্রমে কোমল রে গ ধ নি এবং তীব্র মবলা হয়। উপবোক্ত 


বর্ণনায় ইহাই প্রতিপন্ন হয় যে সপ্তকের অন্তর্গত ষোট 


১২টি স্বর আছে যথা $-সা বে রে লি পধ ধ শিনি। 
তিন্দুস্থানী সংগীত পঞ্চতিতে কোমল এবং বিকৃতস্বরের সাংকেতিক 
চহ্ যধা ক্রম ++ এবং ৭ মানা হয়| শুদ্ধ 'মকে কোমল 
'ম' বলা হয় কাজেই কোমল “ম' লিখিতে হইলে উপরোক্ত কোমল 
চিহ্বের প্রয়োজন নাই | 

ইদানীং হিন্দুত্থ'নী সংগীত-পদ্ধতি অনুসারে শুদ্ধ এবং বিকৃত- 
স্বরের শ্রুত স্থানের পরিচয় নিম্নলিখিত রূপে দেওয়! যায়। 
শরতের নং _ 


৯ সা গুদ অবিকৃত (অচল) 
রে কোমল বিকৃত 
রে শুদ্ধ (তীব্র) অবিকৃত 
৭ গ কোমল বিকৃত 
৮ গ দ্ধ (তীব্র) অবিকৃত 
১০ ম গুদ্ধ (কোমল) অবিকৃত 
১২ ম (তীব্র) বিরৃত. 
১৪ প গুত্ব অবিকৃত (অচল) 
১৬ ধ কোমল বিকৃত 
১৮ ধ গুদ্ধ (তীব্র) অবিকৃত 
২০ নি কোমল বিকৃত 
২১ নি? গুদ্ধ (তীব্র) অিকুত 
১ সা শুদ্ধ অবিকৃত (অচল) 


২২ সংগীতদঠিকী 
॥ঠাট। 


নাদ হইতে শ্রুতি, শ্রুতি হইতে স্বর এবং স্বর হইতে ঠাটের 

উত্পন্তি হইয়াছে | পূর্বেষ্ট বল! হইয়াছে সপ্তুকে শুদ্ধ এই বিকৃত- 

' স্বর মোট ১২টি আছে । সপ্তকের অন্তুর্গত উক্ত ১২টি স্বর হইতেই 
ঠাট উৎপন্ন হইয়াছে । 


॥ ঠট কাহাকে বলে ॥ 


শ্বর“সমু হর যে বিশিষ্ট রচনা রাগ উতপন্ন করিতে সমর্থ ভাঙাকে 
ঠাট বলে ) সংস্্ত গহ্ৃকার ঠাটের নিন্বোক্ত বর্ণনা করিয়াছেন ১ 


মেল: খবর মৃহঃ স্/'দ্রে।গব্যপীন * ভ্িমান্‌। 


অর্থাৎ মেল অথবা ঠ।ট ক্গব-কমুক্তের বিশ্বে রটনা যাহা বাগ 
উত্পন্ন করিতে সমর্থ | 

প্রাচখন গ্রন্থকাবের চক্ষে জপ্তকের ১২টি স্বর হইতে মেট ৭১টি 
ঠাট উৎপন্ন হইতে পারে। 

সপ্তদশ শতাব্দীতে দাক্ষিণাত্যোর পণ্ডিত ব্যংকটমুখীই সবগ্রথম 
উপরোক্ত ৭২টি ঠাট সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত প্রচার করেন। উপরোক্ত 
৭২টি ঠাট হইতে হিন্দুস্থাপী সংগীতে ১০টি ঠাট মানা হয় যথা ৫ 
কল্যাণ ঠাট, বিলাবল ঠাট, খমাজ্ত ঠাট, ভৈরব ঠাট, পুবর্খ ঠ'ট, 
মারব! ঠাট, ক.য* ঠাট, আসাবরী। ঠ'ট, ভৈরবী ঠাট, এবং তাডী 
ঠট। 


॥ ঠাট সম্ন্ফে কতিপয় জ্ঞাতব্য বিষয় ॥ 
১। ঠাটে সব সমযুই ৮টি স্বর থাকিবে । যথা $--সা রে গ 


»পধ নি সা। 


সংগীতদশিক! ২৩ 


২1 ঠাটের অন্তত ৮টিস্বর সারেগম পধনি সা এই 
নাম এবং ক্রেমানপ'বে হইবে। 


৩1 ঠ'টে অবরোহের আবশ্ুকতা নাই। 
৪ | ঠাটে রঙীকতার প্রয়োজন নাই । 


৫। কোনও ঠাট উঠা হটে উত্পন্ন একটি বি.শষ গে 
নামে পণ্িচিত ৪য়। যথা £--ভৈক্ব ঠাট *ইজে ভৈরব. কালিংগড়া, 
রামকল €ভতি বাগ উৎপন্ন হইয়াছে । তন্মধ্যে ভৈরব ঠাট ছৈবৰ 
ঝাগের নামে পাবাচিহ। 


বর্ণ (গোনে র প্রত্যক্ষ ক্রিগাকে বর্ণ বলে 1/ বর্ণ ২ প্রকার 
যথ। 2-স্থায়ী, আমবোহশ, "সতোঞী এবং সানা? 


গ্নক্রয়োচাতেবহি ল চতুধ। নিনপিতঃ | 
স্থ।যানবোহ্াবরে।হী চ সঞ্চারীতাথ চক্ষণম ॥ 
--আ[ভনব গাগমঞ্রখ 


স্থয়ীবর্ণ গীক্ব।[ছ্ক সঃয কোনও শ্ববকে পুনংপুনঃ উচ্চারণ 
করিলে উহা(ক দায়ীদর্ণ বলা হক।। যথা 5--সাসাসা,.রেরেনে 


ইত্যাদি | 


আরোহীনর্ণ _নিল্ের ঈরু হইতে এনমানুলারে সউপরের স্বর 
প্রন্নোগ করিলে সেই স্বর-স্মুখকে আরোহীবর্ণ বলাহয়। যথা £-_স 
রেগমপধনি। 


আবরোহীনর্ণ-উপরের স্বর হইতে জমীনুলাকে নিন্ের স্বর 
প্রয়োগ করিলে পে স্বর সমূহকে অবরোহ্ীবর্ণ বলা হয়! 
বখাঃ-নিধপমগরেসা। 


২৪ 'গীতদরণিকা 


সঞ্চারীবর্ণ_স্থায়ী, আরোহী এবং অবরোহী এই তিন বর্ণের 
মিশ্রণকে সঞ্চারীবর্ণ বলা হয় :_যথাঃ-রেরেগমগ রে সা। 


অলঙ্কার-_ বিশিষ্ট বর্ণ সন্দর্ভমলংকা রকম্‌ প্রচক্ষতে । 


নিয়মিত বর্ণ সমুহকে অলঙ্কার বলা হয়।) যথা :-- সারে গ, 
রেগ ম, সাম. রেপ, সা প,রেধ,গনি ইত্যাদি। 


॥ রাগ ॥ 


যোহয়ং ধ্বনিধিশেস্ত স্বরবর্ণ বিভূষিত:। 
রঞ্জীকো জনচিত্তাণাং স রাগঃ কথিতো বুধ: ॥ 
_সংগীত-রত্বাকর। 


অথাৎ রাগ ধবনিব একটি বিশিম্ট রচনা যাহ] স্বর ও বর্ণের 
দ্বাগা সৌন্দর্য প্রাপ্ত হইয়া জনচিন্ মুগ্ধ করে। | 
/ 


॥ রাগ সম্বন্ধে জ্ঞাতব্য নিষয় ॥ 
১। রাগ ঠাট হইতে উৎপন্ন হয়। 


২। রাগে ৭টি, ংটি কিংবা €টি স্বর থাকিবে। 

৩। রাগে আরোহ এবং অবরেোহ উভয়ই আছে। 

১। কোনও রাগে ম এবং প এই ছুইটি স্বর একই সময়ে বর্জিত 
হয় ন]]| 

৫| রাগ সর্বদাই রপ্তকতা পুর্ণ হইবে | 

৩। সাধারণতঃ রাগে একই স্বরের দুষ্ট রূপ অর্থাৎ কোমল 
এবং তীব্র পরপর ব্যবহার করা হয় না কিন্্রকোন কোন কঝাগে 


লশ্টীতদর্লিকা ২৫ 


এ প্রকার ব্যবহার দেখ] যায়, যথা £-_- 
। 

কেদার--সা ষ, ম পধপ। 

ললিত--নি রে গ ম ম। 


| হি 


বেহাগ-প ম মগ নি সা। 


৭।| ব্রাগ নিজের নাষে পরিচিত । 


॥ রাগের জাতি ॥ 


কোনও বাগে আরোহে এবং অববোছে বাবহৃত স্বর সংখ্যা 
মন্রসারে রাগের জাতি নির্ণাত হয়। সাধারণতঃ রাগ তিন জাতীয় 
যথা--ওুড়ব অর্থাু ৫ স্বব বিশিন্ট, ষাড়ব অর্থাত ৬ স্বর বিশিষ্ট এবং 
সম্পূর্ন অর্থা ৭ স্বর বিশিষ্ট কিন্তু আরোহের এবং অবরোহের শ্বর 
সংখ্যানুপাতে রাগ নয় প্রকার যথ| £- 


আরোহ জবরোহ 
১। সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ 
যা ও ষাড়ব 
৩। রঃ ওড়ৰ 
৪1 ঘযাড়ব সম্পূর্ণ 
৫1 না ষাড়ব 
৬। রর ওঁড়ব 
প। ওড়ব সম্পূর্ণ 
৮৮ | রা ষাড়ব 
৯। এড়ব 


! নি 
কি, 
রি 


সংগীতদর্টিকা 


আশ্ররাগ- যে রাগ অন্য রাগকে আশ্রয় গ্রে তাহাকে 
আশ্রয়রাগ বলে। 
হিন্দুস্থানী সংগীত-পদ্ধ্িতে যে কোনও ঠাট এ ঠ'ট হইতে 
উৎপন্ন একটি বিশেষ রাগের নামে পরিচিত হয়। ঠাটবাচক উক্ত 


রাগকে আশ্রধরাগ বলা হয়। 


যথা_সারেগমপধ নিসা। 


এই স্বর-সম্ন্বয় হইত উৈরব, কালিংগড়া, বামকলী প্রভৃতি রাগ 
উৎপন্ন হইলেও ভৈএবরাগের নামেই ঠাট্টা ভৈবধ ঠাট বলিয়া 
ভৈরব ঠাট হইতে উৎপন্ন অন্যাগ্ত রাগ গাহিবার সময় 
উহাতে ভৈরবগাগের ছায়া কিংবা কপ কম বেশী পগ্গদষ হয়। 
কান্ডেই ভৈরবনগ এদকল রাগের আশ্রধরাগ। 


পরিচিত। 


| 


৪6 | 


৫ | 


৪ 


৮ | 


৯ | 


॥ হিন্দুস্থা নী পদ্ধতির ১০টি ঠাট ॥ 


বিলাবশ সারেগমপধনিসা। 
1 পু 
কলাণ-- সাবেগমপধ নি সা। 


খমাজ--- সারেগমপধনি স|। 
ভৈরব-_- সারে গমপধ নি সা। 
৯ 
পুরা সারেগ ম প ধ নি সা। 
1 ্ 
মারবা সারেগমপধ নিসা। 


কাষী- সারেগমপধ নি সা। 
আসাবরী--সারেগমপধ নি সা। 


ভৈরবী- সাঁরেগ ম প ধ নিসা। 


! ডি 
তোড়ী-- সারে গম পধ নি সা। 


গংরীতদর্দিকা 
॥ বাদী, জন্্দী, আনুবাদী এবং বিবাদীস্থর ॥ 


, ৰা্দীস্বর-কোনও রাগে ব্যবহৃত স্বর-দমুক্ের মধো ঘে স্বাটি 
সর্বাপেক্ষা বেশী প্রয়োগ করা হয় তাহাকে বাদীন্বর বলে।) বাদী- 
হ্বরের সাহাযো বাগ বিশেষেব কপ পরিস্ফুট হয় এবং বাগের 
মোটামুটি সময়ও নির্ণয় করা খায়। উদাহবণ- ভৈরবরাগের ধ 


বাদীস্বর। 


সম্ঘ!দীম্বর-কোনও ঝাগে বাত স্বর সমুহের মধ্যে ষে স্বরটি 
বাদীস্বরের অপেক্ষা কম বিল অন্যান্য সবরের অপেক্ষা বেশী পঞফচোগ 
করা হয় তাহাকে সম্বাদীলর বলা হয়|) উদাহ** উৈরবরাগে 
রে সন্দাদী | 


অনুবাদীস্বর ্ কোনও বাগে ক'দী এবং জম্বদীস্বর ছিন্ন অন্ত 
যেসব স্বর বাধহার করবা হয আহাদিগক অন্বাদীস্বর খলে। 
উদাহরণ- ভৈরবরাগে গ, ম, প, নি €ভা অন্ববাদীস্বর। 


বিবাদীশ্বর 7ধে স্বর কৌোপও হগের শিষমিত আয় নকে এবং 
যাহার এয়োগে উর রাগের শদ্ধতা » 9 হয় ভাহা,ক বিবাপীস্বণ বলে। 
বিবাদীন্র সন্ধান কমেকটি জ্ঞাতন্য বিষয় আছে। 


(১) প্রত্যেক রাগেই একাধিক বিহ্বাদীস্বর আছে। ভৈরব 
1 
রাগে রে, গা, ম, ধ এবং নি এই পাঁচটি বিবাদীসসর। 
(২) মাধুর্ষ বৃদ্ধির জন্য কোনও কোনও রাগে কেবল মাত্র 


একটি বিবাদীন্বর প্রয়োগ করা যাইতে পারে। যথা 2 
ভৈরবরাগে নি। 


২৮ সংগীতদশিকা 


তান এবং ভো'ড়া-কোনও রাগে ব্যবহৃত স্বর-সমুহের বিভিন্ন 
রচনাকে দ্রেত গতিতে ও হইলে উহাকে তান)এবং যন্ত্রে দ্রুত 
গতিতে বাজান হইলে উহাকে জোড়া বলা হয়। তান কিন্। 
ভোড়। বিভিন্ন প্রকার হইয়া থাকে, যথা-_ ঠায়, ভুগুণ, চৌগুণ, 
আটগুণ ইত্যাদি । 


ঠায় গানের কিংবা বাজনার সমান লয়ের তান কিংবা ভোড়াকে 
বাব তান অথব। বরাবধ-তকোড়' বলা হয়। 


দুগুণ -বিলহ্িত লায়র দুণ্চণ গতির তান কিংবা! ভোড়াকে 
হণ ভান এবং হৃগুণ ছোড়া বলা হয়। 


চৌগুণ--বিলন্বিত লয়ের চৌগুণ গতির তান কিশ্ব। ভোড়াকে 
চৌগুণ তাঁন ও চৌগুণ-তোভ' বলা হয়| 


আটগুণ _বিলন্বিত লযজ়ের আটগ্ণ গতির তান কিংবা ভোড়াকে 
আটগুণ তোড় বলা হয় 
শুদ্ধতান ও তোঁড়'-যে তান ও তোড়ার স্বসমূহ আরোহ 


এবং অবরোধের ভ্রেমানুসারে বখজত হয় তাহাকে শুদ্ধচাণ বলে। 


যথা--সারেগম পধ নিসা) সানি ধপ মগ রেসা। 


৯৯ | ্পপপর্পী | স্পপ্ণী  স্প্পর্ণ | সিসপপ্পা পর্পা | তত্া গ্পর্া 


কুটভান ও তোড়।-যে তান এবং ভোডড়'য় স্বরসমুহ ক্রমানুসারে 
হয়না যথা-__সাবেগরেমপমগইত্যাদি। 

মিশ্র তান ও তোড়। - গন্ধ এবং কুটভান ও ভোড়ার মিশ্রণকে 
বমশ্রঙান ও ফিশ্রুজাড়া বল হয় যথা-_ 


গষ পনি সবে সানি ধপ মপমগ ইতাদি। 


সংগীতদশিক। ২৯ 


স্বরমালিকা_ কোনও রাগে বাবহৃপ্ড স্বরসমুত,ক তালবন্ধ করিয়া 
গাওয়াকে স্বরমালিকা বলা হয়।) স্বরমালিকা রাগ বিশেষেএ স্বরূপ 
প্রকাশ করে । উহ্থা স্থায়ী এবং অন্তরা এই দুই ভাগে বিভক্ত । 

|জক্ষণগীত-_যে গানে কোন রাগ বিশেষের স্বর, জাতি, গাকিবার 
সময় বাদী, সন্ব'দী প্রভৃতি বর্ণনা করা হয় তাহাকে লক্ষণগীত 
বল। হয়। 


, পকড়-- যে ভল্প সংখাক স্বরসম্ন্থয় কোন রাগকে চিনিতে সাহায্য 


করে তাহাকে পকড় বলা হয়, থা__ম, গ, সারে সা,ধনিসারে 


নি সা_ ভৈরবী । 


বক্রস্বর--আরোহছে এবং অববোছের সময কোনও বিশেষ স্বঃ 
পর্বন্থ যাইয়া পুর্ববন্তী স্বরে ফিরিয়া আ'সয়া পুনপায় উত্ত বিশে 
স্বরেএ পরবতী স্বরে যাইলে পুর্োক্ত বিশেষে স্বরকে বক্রস্বর বলে। 


যথা আরোহে মপধনিধসা এখানে নি' বক্রস্বর | 
অবরোছে পম গরেগসা এখানে এব খক্রুস্থর। 


গমক--কম্পনযুক্ত গুকগন্তীর স্বরোচ্চাতণকে গমক বলা হয়, 
যথা-পা 5 5 ১, বে, ১১৩ ইত'দি। 


মীড়- অ'রোহে কিংবা অববোহে অন্থর্বত ম্বরগুলিকে মৃদু 
মধুর স্পর্শ করিয়া স্বর হইছে সরাস্তরে যাওয়াকে মীড় বলা হয়, 


টি রর 


যথা-সাধনিপ,সাপ ধম ইত্যাদি। 

ন্ুত--ন্ু একপ্রকার মাড়, গানে এবং সেতারে ষে-প্রকারের 
মীড়ের প্রয়োগ করা হয় সারেঙ্গী, সরোদ প্রভৃতি যন্ত্রে সেইরূপ 
হৃতের প্রয়োগ করা হয়। 


৩৪ 'গীতদশিকা 


কপণ-.কোনও প্রধান স্বর উচ্চারণ করিবার সময় পুর্ব এবং 
পরবতী স্বরগু লকে ঈষৎ স্পর্শ করা হইলে এক্প স্বরকে কণ, 
ভষিককা কিংবা স্পর্ঘর ( (৯০৪ [3015 ) বল। হয়, 


নিম 


যথা ১ 
ধ, ধ ইঙাদি। এখানে নি এবং মস্পর্ণন্থর। 


পুকার-বিভিন্ন সপ্ত.কর অন্তর্গ এক কিবা এক, ধিক স্ব. 


স্ারণকে পৃষ্ঠার দলে, যখা নাসা! সাবেক রে কে মগরেসা 
মগরেসাইজাদি। 


আলাপ-ঁশ্গ এপ গান বা! গণেদ পিার। 08২ পাকারের 
এাকাযে। ("পা নং নীল শ্রী বে নন হো তে 9 লে ছননেকী 
তন।পা গু ত এখান হযে গম ৭1 আন খকাগ বশষের 
কপ পাপন তে হাক শি কছে। চান গ 91৮ । ঠিক - 
'যুখ,। অভ্তশা, সক শী এবং আভেঃগ ) 1 এফালে উপরোক্ত 


'ভন্ন ভিন্ন ভাগঞ্জাল,৮ জাত বা হইত 


মূগ্ছদ1- মন্ত্র, মধ্য অথবা তার শ্থানে অপ্ঠকের অন্তর্গত ষে 
কোনও ম্বর হইতে আরম্ত করিয়া ক্রমানুপারে পরবতী স্থানের 
অনুপ ম্বরের সাহাষ্যে আরোহণ, অবরোঞছণ দেধান হইলে -উহ্াকে 
মৃচ্ছন] বলা হয়, যথা 


(১) সারেগমপধনিসা]সানিধ পম গরে সা। 
(২) নিসারেগমপধনি|নিধপমগরেসানি। 


সংগীতদশিক! ৩১ 


গ্রাম দিপ্ু:কর প্রতোকটি ম্বরকেই গ্রাম বল। ধাইতে পারে কিন্তু 
তগ্মধা তিনট গ্রামই প্রধান যথা --ষডুক্জগ্রাম গান্ধা গ্রাম ও মধ্যম" 
গ্রাম । ইহা মুঙ্ছন।র ভিত্তি অর্থা আশ্ররস্বরূপ। 


আশ - দুই বা ততোধিক স্বর একপঙ্গে উচ্চারণ করা হই 
তাহাকে আশ বপে ) ঘখ-মপ ধ প মপ; পরেগম গমপ, রা 


পধনিসা ইভযাশি | 


[কারী গিট কারী একটি হিন্দ] শব্দ।) গিট অর্থাঙ শীঘ্র। 
ব্বরসমুহকে আশ সহচারে ভরত গঠিহে গাইলে কিংব। বাজাইলে 
উহাকে গিউকরা বলে । চনিউফরী দুই পরহ্ার--সাারণ শিট রী 
এাং সগমক গিউক.এ ) 


হত উঠি বণ কাবলে 


সপ চে সভা ঘর «1 ৭. ৬ এ টা ৫৮৭ 7 ১ 
$হ1কে ক্কশপনদ বাল হা লালাশা বেত কেকা 


স্থির একক স্ব ৯৫ তু মক সেক এ 
ঙ চে ্ 
বু -ঁ ট বন আন্দপ'শজ্রশ এখানে শন্দধট গানের ডগ? 
্ু শর 0৫8 ২2 1 ) ৮ সত 
এই অরে হান্গগ হই! ১ গংগের কমা দলকে হাগেখ শুদতা 


পক্ষ) করিয়া দ্বিশুণ, বিগ্ুগ, চো গল ইচ্যাবি বিভিন জর গারাকে 


॥ ছয় রাগ ও পর্জেশ রাগিণী ॥ 


প্রাচীনকালে প্রধানতঃ ছয় রাগ ও ছত্রিশ বাগিণী মানিয়] লইয়া 
অবশিষ্ট রাগ গুলিকে উহাদের পুত্র'কন্যা বলিয়া ধরা হইত। আধুনিক 
সংগীত শান্ত রাগিনী বলিয়া কোনও কথা নাই। বর্তমান মতে 
ভৈরব এবং ভৈরবী উভদ্ই 'রাগ' বলিয়। বিবেচিত হয় | 


৩২ সংগীতদ শিক 


ছয় বাগ _ 
ভৈরবে। মালকৌশশ্চ হিন্দোলে। দীপকস্তথ। | 
শ্রীরাঞ্ে! মেঘরাগশ্চ বড়েতে পুরুষা; স্থৃতাঃ ॥ 


অর্থাত ভৈরব, মালকৌশ, হিন্দোল, দীপক, শ্রী ও মেঘ এই 
ছয়টি রাগ পুরুষ। 


ছত্রিশ রাগিণী_ উপরোক্ত প্রত্যেক রাগের ছয়টি করিয়া পত্বী 
ধরিয়]! মোট নিন্ুলিখিত ছত্রিশটি রাগিনী মানা হইত | যথা-_ 


॥ রাশ ॥। ॥ রাগিণী ॥ 
১। উভৈপব- ভৈরবী, বামকলী, বঙ্গালী, কলিঙ্গা, মঙ্গলিক। 
ও সিন্ধু । 
২। মালকোশ-(কাঁশিকণ, টন্কা মুদ্র'কী বাগেশ্বরী,নাটিকা ও 
"রজব । 
৩। হিন্দোল _পুরিয়), জয়ন্তী, দেবগিরি, বেলাবলী, ককুতা ও 
দেশকার। 


৪ । দীপক অথবা পঞ্চম--ললিতা, শোভনী,কামোদী, কেদারী, 
কল্যাণী ও ভূপালী। 

৫। ভ্রী- ধনাশ্রী, তরিব্ণী, মালবী, গৌরী, জয়তত্রী ও মালবশ্রী। 

৬। মেঘ-মল্লারী, সৌরটা, দেশাক্ষী, সার", মধুমাধবী ও 
বড়হংসিকা | 


প্রাচীনকালে সাধারণতঃ বিভিন্ন ঝত্ততে বিভিন্ন বাগ গাওয। 
হইত, যথা-_- 


গ্রীত্মে দীপক হেমন্তে _মালকৌশ 
বর্ধায়--মেঘ শীতে--্্র 
শরতে--ভৈরব বসন্তে-ধিন্দোল ) 


সংগীতদশ্রিকা টী 


প্রত্তোক রাগ সন্থন্ধেই নিন্লিখিত বিষয়গুলি জ্ঞাতব্য ঠাট, 
আবোক, অবরোহ, পকড, জ্ঞাতি কি কিম্বর লাগে, ব'দশ, সংবাদ? 
সময়, পুর্বরাগ অথবা উত্তররাগ, বৈশিষ্ট্য, আলাপের প্রণালী । 


॥ রাগ ইমন ॥ 


১। এই রাগ কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 
| রর 
২। এআবোহ -সাবেগ মপ, ধ, নিসা। 
* | 
অবরোহ- স]নিধ, প, মগ, রেসা।' 


| 
৩) পকড়-নি রেগরে, সা, পমগ, রে, সা। 


৪। জাতি সম্পূর্ণ । 


৫1 এই বাগে ম তীব্র এবং অবশিষ্ট স্বর শুদ্ধ। 
৬। বাদী- গ। 
৭ সন্বাদী-_-নি। 
৮ | সময়_ বাতির প্রথম প্রদহ। 
৯] ইহা পুর্বরাগ। 
১৪1 আমীর খল নামে একজন গরসিদ্ধ গায়ক ইঅন-রাগে 
উভয় মধ্যম বাবহার করিয়া উহাকে ইমন-কল]াণ নামে অভিহিত 
কখবন্বখছেন ; 


১১। আলাপ-- 
| 
(ক) নিবেগরেগ, মগ, পমগ, পরে, নিকে 


গরে, নিরেসা। 


৪ 


(খ) 


| 


৩ । 


৪ | 


৫ । 


৬। 


সংগীতদণ্িক! 


পগ, পধপসা, নিরেসা, নিরেগরেস। 


34 ইরা ০ 
নিরেগমপমগরেনিরেসা। 


্‌ £ 
নিরে গরে সাদা, শিরে গম পম গরে সাসা। 


সি ||| পিআর 111 সিসি | ইস্ট | সর্ট | স্পট | সওজ 


[ 1 ] 
গম পধ নিধ পম গরে গম পধ প-। 


০০০ 


| 
নিরে গ,রে গম, গম ধম ধনি, ধনি সা9। 
স্জা 


আজ ||| সর্প ||| পসআরণ ||| সার সর্প সর্ট আজহার 


] ] | | 
নিবে গম, রেগ মপ, গম পধ, মপ ধনি 


সর ০০ সজল ৯ সপ সস সক ০ 


] 
সানি ধপ মগ রবেসা 


1 এ 
ধনি সারে গম পধ নিসা রেধ নিসা, 


সপ রগ পার্ট | টস্পার্টি 1 স্পপর্শি 11 সির 


পধ নিম পধ, গর প-। 


সর্প || রগ || টিপ স্মরণ ||| বিলি 


* 1 ॥ 1 | 
সানি ধপ মগ রেসা পম গম পধ মপ 
চি পর্ণ | সপ সপ সপ সা বি 


০০ 


1 
হিরন রুহ 


সংগীতদশিকা ৩৫ 


[ 
৭। নিরে গম পগ মপ গম পধ নিপ ধনি, 
ব্রি ০ করাটা 


সঞি 


আরা স্পা স্পা দ্বার 


৪ হ. ঃ ! 
পধ নিশ্য গেলি স্তে ফানি খপ হ বেল] 


| 
৮। ধনি সারে গরে, সারে গম পম গম পধ নখ, 


05775255757 


পধ নিসা বেসা, ধনি সারে গ্রে, সানি ধপ 


খহাারারিন 


1 ঢু 
মগ মপ ধলি সানি ধপ মগ রেস]। 


সি সি 


১। নিবরেগরে সা,নিরে গমপম গরেসা- নিরেগম 
বি সার এরি বদি ২৬৬ 


] 
পধনিসা নিধপম গরেসাসা। 
দা 


চা 


] 1 [] 1] [ 
১০ | সারেসাগরেসা, বেগ বেমগরে'গমগপ মগ,মপমধপম, 


পধ.পনিধপ ধনি ধপানিধ,নিসানিরে সানি,সারেসাগরেসা 
উই... সি 2০ ভরি উরি 


লী ০ সস্প্সাসসপাজার 


সালিশ 
টিসি 


৪ 8 | ৬ 
নিরেসানি,ধসানিখ পনধপ,মধপম, গমপধনিসানিধ 
[০০ সি দি 


॥ ] 
মধপমগবেসা--। 
[১ 


১৬০ সংগীতদ্রিক' 


॥র।গ বিলাবল ॥ 


১1 এই রাগ বিলাবল ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


২1 'আবোহ--সাঁ, রে, গ, য় প,ধ নি, সা। 
অববোহ-_-সানিধ, পম গ. রেসা। 
৩ পকড়-গরে,গপ,ধ,নি সা | 
৪) জাতি--সম্পূর্ণ। 
&। এই রাগে সবস্বরই গ্দ্ধ। 
১৬1 বাদী-_ধ। 
শ। সন্থাদী_গ। 
৮] সময়_ গ্রাতঃকাল। 
৯1 ইহা উত্তব-রাগ। 
১০ | (ক) কলাণ বাগের সহিত সাপৃশ্য আছে বলিয়া ইহাকে 
প্রাতঃকালীন কল্যাণ-রাগ বলা হয়। 
(খ) এই গে আরোহে নিষাদ এবং অবরে'হে গবক্র। 


(গ) বিলাবল-রাগে আরোহে মধ্যম বর্জন করিয়া অবরোছে 
নি'র ঈষৎ প্রয়োগ আহৈলরা বিলাবল-রাগের সৃষ্টি 


হইয়াছে। 


১১) (ক) আলাপ--সা, গ, রে, সা, নিধসা, গ, 


মপমগ, মরেসা। 


সংগীতদণিকা গুণ 
(খ) পপ, ধ, নিসা, সারেসা, গমরেসা, 
স|রেগম, পগমরেসা। 


ভান £-- 


১। সাধে গপ ধনি সানি ধপ মগ রেসা। 


০০ 


টি 


রঙ ৪ 
২। গপ ধনশি সারে সানি ধপ মগ রেসা। 


৩। সারে গম গরে গপ ধনি ধপ মগ মরে। 


সর্প সর্প 1 স্পা ||| স্পা | পিপি | পা সর্ট | সস 


৪। সারে গপ ধনি সারে গরে সানি ধপ ধনি। 


সর্প ||| উপরি || সিআরপি পার্স |||: ি্িজর্প || স্িজ্প | রণ | সিসি 


সানি ধপ মগ রেসা। 


গা 


৫1 ধনি ধপ মগ রেগ পধ নিসা ধনি সারে, 


৬... ই ৯০ বগি | পির | বাতি ||| জানার 


সানি ধপ মগ রেসা। 


পপ | বিপর্প | আজ পিআর 


৬: সারে গরে সানি ধপ গপ ধনি সারে গৰে 
বর্ণ হার 


সপ্ত বাপ সল্ট উজ 


সানি ধপ মগ রেসা। 


আর আপ সরি | স্হাগা 


খ্রি 


সংগীত শিকা' 


৭] সারেগরে সা5,সারে গ্পমগ রেসা,সারে গপধনি 


১. পর্ণো স্টিল সীতা পিসী িসপশরট 


সানিখপ মগরেসা। 
৯৬০. সপর্ি ০ 


৮। সাবেগপ ধনিসারে গরেসানি ধপমগ বে'গপধ 


৯ | 


১০ । 


পপি || হইছি ৯৯টি | আর্ত | স্পট 


নিধপম গরেসা--। 
৬.০ ২২৬০০ 


সারেগমগরে,গমা  পমগরে,গপধপ মগরেগপধনিধ 
০০ ০ ৯ জপ ০ তির 


পমগরে,গপধনি সানিধপধনিসানি ধপমগ,বরেগপধ 
০০১ বি ০ 


নিসাধনিসারেগরে সানিধপমগরেসা | 
০ 


গগরেগগরেগগ রেসা,ধধপধধপ ধধপমগরেসা-_ 


গরেগগরেগগ রেসানিধপমগন্যে সা--,লারেগপধপ 
০৯৯৬ শি, ০০০ 


গপধনিদানি,ধনি সারেগরেসানিধপ। 
০০ সস 


গীতদশিকা 


৯ 


৩৯ 
॥ রাগ আক্ৈয়। বিলাবজ ॥ 
এই রাগ বিলাবল ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


আবোহ -সা'রে,গবে,গপ,ধ, নি ধ,নি সা। 
অবরোহ--সানিধ, পধনিধপ মগ, মরে,সা। 
পকড়-ধনিধপ, ধগমরেসা। 


জাতি যাড়ব-সম্পূর্ন। 


অবরোহে -নি কোমল, ইহা ব'তীত এই রাগের সকল 
স্বরই শুদ্ধ। | 


বাদী ধ। 
সম্বাদী গ। 
মময় -প্রাতঃকালের প্রথম প্রহর । 


উত্তর-রাগ। 


১০ । (ক) এই রাগের আরোহে মধ্যম বঞজজিত এবং অবরোছ্ে 


১১ | 


নি ব্যবহার করা হয়, 


খ) এই পাগে আপোহে নি এবং অবরোছে গ বক্র । 


আলাপ--- 


(ক) গপধনিধ, পথমগ, মরে, গমপ, 


মগ, মরেসা। 


(খ) পপ, ধনিধ, সা, সারেসা পপধনি 


সারেগরেসা। 


১ 


। 


গু | 


ত। 


৭ । 


৯৮ | 


৪ | 


১৩ | 


১১। 
(ক 


সংগীতদ। শক 


॥ রাগ খমাজ ॥ 
এই রাগ খমাজ ঠাট হইতে উত্পনন হইয়াছে। 
আরোহ _সা, গম, প, ধনিসা। 
অবরোহ-__সা নি ধপ, মগ. রেসা। 
পকড় নি ধ মপধ মগ। 
আরোহে_রে বজিত। 
জাতি-_-ঘাড়ব সম্পূর্ণ । 
বাদী-গ। 
সম্বাদী _লি। 
সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর। 


পুৰবাগ। 


ইহা? একটি জনপ্রয় রাগ। এই রাগে বেশীর ভাগ 
খেয়াল এবং ঠ'রীই গাওয়া হইয়া থাকে, ইহাতে 
গ্রবপদের গান খুবই কম। 


আলাপ। 
) নিসাগমপগ, ম, নিধ, মপধ, মগ, প, 


মঅগরেস। 


সংগীতদশিকা। 


8১ 


(খ. গমধনিসা নিসা নিনিসারেসা, নিধ, নিসা, 


চে 


& । 


৭1 


গমগরেসানিসা। 


নিসা 


৯৯ 


গম 


যাগ” 


মগ 


শঅখঞ 


পধ 


বর 


নিসা 


সর্প 


ধন 


সরান 


সাগ 


০ 


নিস 


সাম 


হর 


গম 


আরা 


পধ 


সা 


্ 
ক 


পধ নিসা নিধ পম গবে সাসা। 


০৬৩০০ সপ সম ও বা ০০০০০ 


নিধ নিধ পম গরে সাগ মপ। 


লা 1 আর্তি 1 আর্ত 1 পর্ণ | পপর | পি 


ধনি সানি সানি ধপ মগ রেসা। 


সর্প | সর্প | স্পট | স্পা স্পি্পি সি 


ধ্নি সারে সানি সানি ধপ মগ। 


সর্প 1 স্পপর্পা | সপ সিস্ট | পির সি 


নিধ পম গবে সানি সাগ মপ, 


পপ দা পা পপ স্পর্শ পি 


সানি ধ্প। 


স্তর 


ধপ মগ গম.পধ নিধ পম পথ 


৬১ ০8৮7 আত উপাত্ত 


নিধ। 


মধ পনি ধস নিরে সারে নিস! 


৩ সপ উপ্পা শ্পি  প্িট পির্ট 


ওম গরে সানি সারে সানি ধপ মগ রেসা। 


৬ স্পা | সর্প পিপি সপ্ত স্পা পা 


৪২ 


৯৮ । 


১ 


|] 


৩ । 


চি 


সংগীতদণিকা 


নিসা গগ রেসা, গম পপ মগ রেসা, গম ধধ 


০ সপ সর্প আলি | সরণী পা 1 স্স্মআাল সর কা 


পম গরে সা5, নিসা গম পথ নিসা। 


গম পধ নিবে সানি, ধপ মগ রেসা, গম পথ 
রশ 


নিসা, গম পধ নিসা, গম পধ নিসা । 


স্পর্শ 1 টিপ সে সির | পপি 111 সরকার 


সাগ মপ ধপ মগ, মপ, নিসা রেসা নিসা, 


সা ০ ৯৬৬ স্হার্প | ৯ 


নিসা গম পম গরে সানি ধপ মগ রেসা। 


সপ || সস্তা 1 প্রি | স্মরণ 1 সস্প্পি িসপ  সজাণা 


| রাগ ভৈরব ॥ 


এই বাগ ভৈরব ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে | 
আরোহু--সারেগম, পধ, নিসা। 


অবরোহ_- সানি ধ, পমগ, রে, সা। 
পকড়_সা, গ, মপ, ধ প, মগমরে, সা। 
জাতি_-সম্পূর্ণ। 

এই রাগে রে এবং ধ কোমল এবং অন্ঠান্য স্বর শুদ্ধ। 


বাদী -_-ধ। 


সংগীতদশিকা ৪৩ 
৭| সম্বাদী-_রে। 


৮1] সময়-উষাকাল। 
৯1 উত্তররাগ। 
১০ | (ক) ভৈরব একটি অতি প্রাচীন এবং গম্ভী4 প্রকৃতির রাগ। 
এই বাগের বেশীর ভাগ আলাপ মন্দ্র এবং মধ্য সপ্ডুকে হুইয়া থাকে । 
(খ) এই রাগের রে ও ধ আর্তি কোমল এবং ঈঘণ 


আন্দোলিত। 
(গ) এই বাগে নি বিবাদীস্বর হইলেও কে? বেহ সৌন্দর্য 


স্থির জন্য ইহার ব্যবহার করিয়া থাকেন। 
১১। আলাপ-- 
(ক) সা, রে, রে, সা, সাধ, নিধ, প, মপথ, নিসা, 


গবরে, মগরে, বে, সা। 


(খ) পপ, ধ, নিসা, নিসা, সাধ, নিসারে, সা; 


সাগমপমগমরে, রে, সা। 


১। নিসা গম পধ নিসা নিধ পম গরে সাসা। 


স্জপর্প | অির্ি 1 আপি িপির্পা | প্রি | সর্প | টিপি সিসি 


২। গম পধ নিসা ধনি সানি খপ মগ রেসা। 


ক্র স্থহপ সারা ০০০ সরল জা 


৩। পধ নিসা ধনি সারে সানি ধপ মগ রেসা। 


ঙ 


৪88 


৪ | 


৫। 


৬। 


৮ 


৯ | 


সংগীতদ শ্িকা 


থনি সারে সানি ধপ মগ মপ ধপ মগ। 


নিসা গম পম, গম পধ পম গম পধ নিস রেসা 


পা পা আর ০০ ০ ০০ ৪০ রে িঞ সা 


নিধ পম গরে সা--। 


বিরাগ নি র বিরাগ হরর 


সানি সার সানি ধনি সানি ধপ মগ মপ 


ধনি সারে সানি ধপ ধপ ধপ মগ বেসা। 


নিসামগ রেসা,নিসা গমপম গরেসা -* নিসাগম 
রি বই  . এএপর্ণ বইটি 
পধনিসা নিখপম গরেসা_ 


গমপগ মপগম পপমগ রেসানিসা, নিসারেনি 
উইচি টি টি ৯৬৬ ০টি 


সারেনিস|! বেরেসানি ধপমগ রেসানিসা গমপধ। 
*্ ০ পা *৬ ৮ হা 
সাগমপ মগরেসা, সগমপ ধপমগ রেসা, সগ 
উিগা ১০০7 বর রি 84 
মপধনি ধপমগ রেসা,দগ মপধনি সানিখপ 

2 পরেন হকির 
মগবেসা, নিসাগম। 


২২ ৯ 


সংগীতদণিকা ৪৫ 


১০৪ | 


১। 


| 


৩। 


৪ | 
€। 


৬। 
৭ । 
৮। 
৯। 


নিসাগমপম,গম পধপম,গমপধ নিসানিধপম,গম 


সি পোতিশিলি ১ চে পাশা নক , 


পধনিসাকেসানিধ পম,গমপধনিসা গগবেসানিধপম 
এরর আই... রতি 


গমপধনিসাগম. পমগরেসানিধপ  মগরেসা,মগ,পম, 
০ ৯৬০ পরি 
ধপ.নিধ,সানি রেস! গমপমগর্রসোসা নিধপমগরেসাসা।' 
- ভা 
॥ রাগ পুবী। ॥ 
এই রাগ পুর্ব ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


| | 

আরোহ-_সা, রে গ,মপধ নিসা। 
ৃ | 

অবরোহ--স1 নি ধ প, ম, গ, রে সা। 


| 
পকড়-_নি, সা রে গ, ম গ. ম, গ, রে গ, রে সা। 


জাতি__সম্পূর্ণ। 
এই রাগে রে, ধ কোমল, উভয় মধ্যম এবং অবশিষ 


স্বর গত | 

বাদী--গ। 

সম্বাদী- নি। 
সময়-_দিবা অস্ভিম প্রহর । 
পুর্ব রাগ। 


৪৬ সংগীতদিকা 


১০। এই রাগের প্রকৃতি গম্ভীর, এই রাগ গাহিবার সমক়্ 
দিবসের অস্তিম প্রহর বলিয়া ধার্য করা হইলেও দিন রাত্রির 
মিলনক্ষণ ইহা! গাহিবার পক্ষে সর্বাপেক্ষা অনুকুল । এই জন্ত 
ইহাকে সন্ধি-প্রকাশ রাগও বলা হয়। 


১১। আলাপ £:-- 


| ূ 
(ক) নিনিসারেগ, মগ,রেগ্ মপথণ,মগনিনি 
ৰ ৬ 
ধপ, মগ, মগ, বেগরেসা। 
| | | | ০ ৮7 গা 21772 
খ) মগ, মধমধ, সা,নিরেসা,নিরেগ, মগমগ, 
রেগরেসা। 
ভান £-- 


! * | 
১। নমিরে গম ধনি সানি ধপ মগ রেসা। 


২।| গম পধ পম গম পম গম গ--.। 


রদ উগ্র বিসর্গ বর্গ বআ্পা ি 


| | | | 
৩। নিরে গগ. রেগ মম গম পপ, মপ ধনি 


সর সর সর ০০০ ০০০০ ০০০ সা সময 
| 
ধপ মগ রেসা। 
। | ্ 
৪। নিরে গরে রেগ মগ, গম পম ধনি সানি 


| 
ধপ মগ রেসা। 
আগ 


গে  হহাার্গ 


সংগীতদশিকা ৪৭ 


| | ! 
৫। নিরে গম, রেগ মধ, গম, ধনি, মধ নিরে 


রে পু 
ধনি রেগ -_রে সানি ধপ মগ রে সা। 


সর্প |||: উিউইরর্ট সপ ৯ ||| আর 


৯১ 


| | | 8. 85০2 
নিরে গম গরে, গম পধ পম, ধনি রেগরেস! 


টু ৪ 8 | 
নিরে গরে সানি ধপ মগ রেসা। 


1 ] 
৭। নিরেগম ধনিসানি ধপমগ রেসানিয়ে 
| 28. ] | 
গমধনি রেগরেসা নিধপম গবেসা--। 


০ * | | 
৮। নিরেগরে সানিধপ মগরেসা, নিরেগম 


৮ ক 2 3৮০ | 
ধনিরেগ মগরেসা নিধপম গরে সা-+] 


| | | | 
৯।| নিরেগমপমগম শরে,গমপধপম 


চে 


| | | 
পমগমগরে'গম ধনিনিধপধপম 


লাশ এ এর (ওপার ওত জা (৬ এপ স্পা শি চ০০০০০০০ বস 


| পর 2 ৬৪ | 
গমগরে,গমধনি রেগরেসানিধপম 


ারার্রারার | 
ধনিরেগমগরেসা নিধপ মগ রে সা-:। 


৪৮ সংগীতদশিকা 


| 8:১8 | 
১০। সানিধপমগরেসা সারেসানিখপমগ 


যার | 
বেসা,নিবেগবেসানি ধপমগবেসা,নিরে 


॥ ছি রি 1 রর 1 ু ঙ গত $ ঙি 
গমধনিরেগমপ মগবরেসানিরেসানি 
ইহার জেরার 225 5: হি 

[ [ ৃ | [ 
ধনিধপমধপম গমপমগবেসা--' 


জ্যাঞে 


॥ রাগ মারোয়া । 
১) এই বাগ মারোয়া ঠাট হইতে উৎপন্ন । 


| রঃ 
২। আরবোহ--সাবে গমধ, নিধসা। 


, , | 
অবরোহ--সানিধ, মগ রেসা। 

| ৃ 
৩। পক্ড়_ধমগরে, গমগবেসা। 


8৪1 জাতি--যাড়ব | 
1 
৫1 এই রাগে রে কোমঙ্স, ম তীর এবং অবশিষ্ট স্বর শুগ্ক। 
এই রাগে 'প' বজেত। 


৬। বাদী--রে। 


সংগীতদ শিক! ৪৯ 


৭ | 
৮ | 
৯ | 


৯০ | 


১৯ | 


(খ) 


সম্বাদী__ ধ 

সময়--সৃর্যাস্তকাল। 

পুর্ব রাগ। 

রে গ এবং ধ এই তিন স্বরের উপর এই রাগের বৈশিষ্ট) 
নির্ভর করে। এই রাগ সন্ধিপ্রকাশ গাগ। ইহাকে 
পরমেল প্রবেশক রাগও বলা হয় কারণ এই বাগ গাঁহবার 
পর কল্যাণ মেল হইতে উৎপন্ন ইমন, ভূপালী, কেদার 
প্রভৃতি রাগ গাওয়া হুয়। 


আলাপ--. 


টর 
(ক) সাঃ নিরেসা, নিরেনিধ, মধ, সা, রে, গরে 


7 ] 
মগরে, ধমগরে, নি, রেসা। 
1 


। । 5.৯ তর ৮:71 
মগ, মধম, সা, নিরেসা, নিরেগমগরেসা, 


৬ । । ! 
নিরেনিধ, মধমগ, মধসা। 


। 1 | 
নিরে গম ধম ধম গরে গম গরে সাসা। 


। | 
নিরে গম ধধ মগ রেগ মগ মগ রেসা। 


। । ॥ 
নিরে গম ধনি নিখ মগ রেগ মধ মগ। 


€। 


৬। 


৭ | 


এ 


5/ 


সংগীতদণিকা 


নিবে গরে, গম নে ধনি রেনি দূ. গরে। 


নী নি নর 


নিরে গরে, গম গরে, গম রর গরে, 


বি রা জট দলা রা 


পা ধনিরেনি রঃ গরে, নর মর গরে সাসা। 


২ কি সারা না 


ৰ 2. 
ধধ মধ মগ রেসা, নিরে গম ধনি রেগ 


] 
মগ রেস | নিরে নিধ প্র মগ রেসা। 


4 3255-52-85 এ 


| 1 
নিরে গ.রে গম, গম ধম ধনি, ধনি রে-_ 


| 
রেনি ধনি ব্ ধম গ, গরে, গরে সা--। 


ই 44 ৬ 


| 
নিরেগম গরে,গম ধমগরে, গমধলি 


সক 


1 ১ | ] 
খমগরে, গমধনি বেনিধষ গরেগম 


চি সপ সপপসম সপ ২৬ পপ আজ সওজ সপ শক অ্ টে সা সপ আচ শপ জজ »্পসসী 


| | 
ধমধম গরেসাসা। 


। | 
ধধমধ মষগরেসা রেরেনিরে 


] ] 
নিধমগ রেসাঃনিরে গমধনি 


সপ পপ” ভারা 





কী ৯০০ হর গার ্০স্ পাহট 


সংগীতদশ্রিকা 


১। 


ন্‌ | 


টি $ $ 
রেগমগ রেসানিরে 


৯০-০-2০০৮ ০ রী (৩:০১ 
রেসানি সাশ্ 

উরি তেরা নিরার 

গগরেগ গরেগগ 

॥ | | | 
গমমগ মমগরে 
। 
ধধমগ রেসা,নিলি 
] 

নিনিধম গরবে সা---) 
8১০০০ আর জার ওাস্প/ জেতা 

৮. | 
রেনিবেরে নিধমগ 
০ চটি 

॥ রাগ কাফী ॥ 


১ 


নিধমগ 


উস পপ সপ স্পা 


।। 
রেসামম 


৬০ “পপ তপন শপ সপ 


স-_-+, ধ ধ 


২০ "০ গার সশঞরজপসপরনী 


মধধম 


৬৬০০০--৯ পপপশ জরা 


ধনিনিধ 


ছা পা উজ সপ জজ 


রেরেনিরে 


৬ শা আপা সপ্পাসপরী 


রেসানি সা 


১ চস শপ সত পা উল 


এই রাগ কাফী ঠাট হইতে উত্পন্ন হইয়াছে । 


আবোহ--সা রে গ, মপ, ধন সা। 


অবরোহ-_সানিধপ, মগ, 


রেসা। 


৩। পকড়--সাসারেরেগগমম, প। 


৪। 


জাতি-_-সম্পূর্ণ | 


৫৭ 


৫ | 


ঙ। 
শি | 


৮ | 


১১। 
(ক) 


(খ) 


ংগীতদশিক। 
গ,নি কোমল এবং বাকী স্বর শুদ্ধ। 
বাদদী---প 
সন্থাধী-_সা 


সময় রাত্রির ২য় প্রহর। কেহ কেহ উহাকে সর্বকালীন 
রাগও বলিয়া থাকেন। 


পুব ঝাগ। 


এই রাগে ভীব্র গ এবং নিও প্রয়োগ করা হুয়। এই 
রাগের বৈশিষ্ট্য সা গ প এই তিনম্বরের উপর নির 
করে। 


আলাপ-_ 
সারেগ, রে,সা, নিধপ, সা, রেগরে, 


মগরেসা, রেপ, মপধপ, মপগরে, 


নিধপ,ধগরেসা। 

মপধনিস', নিসাগরেসা, মগরেসা, 
গগরেসা, রেরে সানি, সাসানি ধ 
নিনিধপ, ধধপম পপমগ, মমগরে 


গগরেসা, সারে, বেগ গম, মপ, 


পধ, ধনিনিসা। 


সংগীতদ শিক ৫৩ 


ভান £ - 


১। 


৬। 


৭। 


সারেগম পথ নিসা, নিধ পম গরে সাসা। 


"রাগ ০৩ ০০০ স্থির পা চি পা ০৯৯০ 


গমপথধ নিসা রেরে সানি ধপ মগ রেসা। 


স্পর্শ পপি | সপপর্ট | সর্প সর্ট সপ | পরি পপ 


সারে গম পপ মগ,রেগমপধধ পম গে 


22 825৬ 725 2৮ ০৮ ০০০, এ 


সা | 


১০ 


নিধ পম গম পধনিসা রে সা নি ধ পম গরে 
সা-- | 


০০০ 


নিধপ,নিধপ,নিধপমগরে, গমপধনিধপম 
স্পা 26-46-2554 ৪ 7 ১ 
গ রে সা--। 


স্ধপররজগ 


পমগমপধনিসা ধনিজারে গম গরে সানি 


সিটি টি স্কিল পা ০০০০ ১০ খরা ২ 


ধপ মগ রেসা। 


পার 


রেসানিসাধনিসানিপধনিধমপ থপ গম 


সর্প | সি | স্সপপ্্টি | সস্প্রি পপ িস্মিপর্ণ টির 


পম গরে সাসা। 


৫৪ 


৮ | 


৯ | 


১ | 


ও | 


৫। 
চা 


স'গীতদপিক। 


রেরে সা,রে রেসা, রেরে সানি ধনি সারে গরে 


সানি ধপ মগ রেসা। 


সারে সানি ধগ মগ রেসা,নিসারেগ মপ 


হরর 
৮০৬ ০০ ০০ সাদি 


ধনি সাবে গম পম গরে সানি ধপ মপ। 


০ 


নিস শি বে পানি, ধনি ধস শিধ, পধ পনি 


হি ০ 12 ০০ 2৮ -455 


ধপ, মপ মধ পম গম গপ মগ রেসা। 


(০০০ 


॥ রাগ আসাবরী ॥ 


এই রাগ আসাববী ঠাট হইতে উত্পন্ন হইয়াছে। 


আরোহ--সা,রেমপঃধসা। 


অবরোহ--সা নি ধ, প, মগরেসা। 


০০ | উতর তম 


পকড়-রে মপ, নিধপ। 
আরোহে গ ও নি বজিত। 


জাতি__ওড়ব--সম্পূর্ণ। 
বাদী-- ধ 


সংগীতদশিকা ৫৫ 


৭ | 


৮ | 


৯ | 


১%। 


সম্বাদী--গ 


সময--প্রাভঃকাল। 


উৎ্কর রাগ। 


এই বাগের বৈশিষ্ট্য গপধ এই তিন ম্বরের উপর নির্ভর 


করে| কেহ কেহ কোমল রে ব্যবহার করিয়' এই রাগ 


গাহিয়া থাবেশ বিস্ শুদ্ধরে যুক্ত আসাবরী রাগই অধিক 
প্রচলিত । 


আলাপ-- 
সা,সারেগবেসা, রেমগরেসা, রেনিধপম 
পধ সা, রেমপনিধপ, ধমপধমপগ, গ্রে দা, 


রে ধসা। 
ম পধ ধ, পা, সারেগরেসা, বেমপমগরেস। 


রেধ সা, রেনিধ শা, মপধ, সা। 


৬ 


৩। 


৫ | 


৬। 


১৫ 


সংগীতদর্ণিকা 


সানি ধপ মগ রেসা রেম পধ মপ সা-_। 


ই. নি 35৭ 2 ০৮8 


সারে গুরে সারে গরে সাঁনি ধপ মগ রেসা। 


সারে মপ মগ রেসা রেম পনি ধপ মপ 


সানি ধপ মগ রেসা। 


2: ০২5 


সরেমপনিনিধপমপসাসারেগরেসা রেম 


০০০ 53 ৮ সস 


পপ মগ রেসা নিনি ধপ মগ রেসা। 


2 “ই 2৮. 2 . 5. ১8 


সারেমপ ধপ,মপ নিশিধপ, মপসানি 


পে বরা পাঠ 


০০০০ শস্প 2০ আপ ২... পপি পট ৬. পাপ ওসি ৬০৮ ০ ০০ টি 


ধপ,মপ রেবরেসানি ধপ,মপ গরেসানি 


ধপ,মপ নিনিধপ মগরেসা রেমপপ। 


(৬০০০ আর জজঞটী (০৫-০০-০০০৯ ২ পপ সপ সর্ট রিতা রি 


সরেসম গরে,মপ মধপম পধপনি 


ধপ ধনি ধসানিধ পমগরে সা--, সা-- 


গরেসনি ধ'মগ রেসারেমা পধসা--] 


লংগীতদপ্রিকা 


৯৬ 


৯ | 


সারেগরেসাসা,সারে মপমগরেসা,সাৰে 


সপ পর ৮০৯৮ জর ৮ ভাট ৯৯ সত ০০৯ ০ ভি 


মপনিনিধপমগ 


ই এক সপপ পা পপ পে আসর -ঞ ০৮ জারি 


নধ পম গরে সা. 


সপ সপ রর _ সত ক পপ ১০০০০ 


সানিধপমগরে সা 


লা. সপ সপ পপ জপ, পা এ এর ০৮ পপর 


রেসানিধ পমপ--। 


ই পপ পা আপার জপ ৮০ উরি সস (উতকঞজা ৪ ৬০৪৪ 


সাসনিধ,নিনিধপ 


আপস পা ৩৭ - স্্ 


পপ রে স্্্স্ত _-* 7৮ » 


রে সা,.পমগরেসা-। 


হাহাহা পারার জর জপ উজ রী 


সানিধপমগরেসা, 


পি স্প্রে পারার ৫ (টা সপ "০ ০০ ও 


মপধ নি ধ প ধ-- 


(উর হা গার ররর ররর এরা জারি রী 


নিধপমগরেসা-। 


চি ০০০০ পল রা০স০, ৩০০০০ চি 


০০ বরাত হারার হস জর টার উর... জর সস পা টি 


বেসা.সারেমপসাসা 


সারেমপসাসারেরে 


সপ সপ শপ শপ পাপ সপ পা সপ সপ জাপান জরি 


সারেমপসাসারেগ 


সি উল ৮ সর্ট 


নও বর রা ওল ৫৯০ সত, সস 


ধধপম,পপমগ 


০০ জজ 


সপ্ত পি তি শি ০৮ শপ সপ আসিস 


নিধপমগরে সা, 


৬০ রা জর) ০ বণ উকপস্স পপ জারী 


রেমপধপ মগ, 


২ ০ শপ শপ পপ পপ পপ টি 


পমপ--.বরেমপসা 


উস পপ পপ রর্পস্্প্া 


৫৭ 


৫৮ 


১ | 


৬। 
৭। 
৮ | 


৪ | 


১১। 


সংগীতদণিক!? 


॥ রাগ ভৈরবী ॥ 
এই রাগ ভৈরুবশ ঠাট হইতে উত্পন্ন হইয়াছে । 


আরোহু-সারেগম পধ, নিসা। 


অবরোহ--সানিধ, পম. গরেসা। 


পকড়_-গসারেসাধনি, সারেনিসা। 


জারি সম্পূর্ন । 
এই রাগে রে গধ নি কোমল এবং বাকী স্বর শুদ্ধ। 


০ 


বাদী--ম 
সন্বাদী--সা 
সময়_-প্রতঃকাল। 
উত্ধর রাগ। 


কেহ কেহ এই রাগকে সবকালীশ রাগ বলিয়া মানিয়! 
থাকেন। এই রাগ মধুর ও জপপ্রিয়। কেহ কেহ এই 


| 
রাগে শুদ্ধরে এবং তীব্র ম রাগের সৌন্দর্ধা বৃদ্ধির জন্য 
ব্যবধার করিয়া থাকেন। সা, গ, ম, প এবং ধ এই স্বর 


সমূহের উপর এই রাগের নৈশিষ্ট্য নির্ভর করে। 


আলাপ-- 


(ক) সারেসা,নিসাধপ, মপধ পিসা,গ,সারে 


স।,ম,পম,ধপ ম, গম, সারেগম, মগ, সা 


রেনিসা,খপমগ, সারেনিসা, ধনিসা। 


সংগীতদশিকা ৫৯ 


(খ) ধম. ধনিসা, নিসা, গ সারেনিসাধনিসা, ্ 


শত জসত শক ভাজা "৮৮৯০৮ 


মগগরেরেসা নিসারেসা নিসানিধপমগ 


মধ নি সা। 


ভান £- 
১। নিসা গম পধ পম গম গপ মগ রেসা। 


ডি কি শা সপ 


২। গম পধ নিনি ধপ সানি ধপ মগ রেসা। 


সপ 


সাজা সরি ৯ ০০ মগ ৯২ মি মহা 


৩। মপ ধলি সাঝে নিসা নিধ পম পনি ধপ। 


টক পন ০ সর 
সজঞ্ ০০০০ ০০০ ০০ ১৪ ১৬ আল ৮০ 


৪ ধপ মধ পম ধপ মগ রেসা নিসা গম পধ নিসা। 


২৮ শর ্প ১ সর্প ৯ সস ০৬৩০০ সর 


৫। সারে গরে সানি ধপ ধনি সারে সানি ধপ 


মগ বেসা। 


স্পা সরা 


৬। সানি ধপ মগ রেসা সারে সানি ধপ মগ রেস! 


০০০ মহা সে ২ সক সরা 


সপ 


নিসা গম পম। 
৭। সারে গম, রেগ মপ, গম পধ মপ ধনি, পধ 


নিসা, ধনি সারে গরে সানি ধপ মপ। 


০০০০ ভারা আর রঃ 
সরি 'াঙগ চি হাট চি সপ চি 


শও 


৮ 


৯ | 


| 


গর । 


সাগ 


হারার 


পনি 


সারে 
পধ 


রেসা 


সহ 


ন্সা 


সর 


গরেসারে, 


(259৯ :7০-:৯০ ৩:০০ 


নিধপধ, 


গর ৬ 


২ সপ 7? সপপরট 


নিসাগম, 


১ ডিসিসি 


পধনিসা 


৬ সপ পন পমআজা 


গীতদর্ণিকা 


রেসা, নিসা নিরে সানি ধনি ধস নিধ, 


বির |||: টি ||| বি | | বিজ | | সির || 


মধ পম গম গপ মগ 


ধপ মপ 


সর 


সর্প সা 


মগবরেগ, পমগম 

০ 48525 
সানিধনি সানিধপ 
পপমগ, মপধনি, 
করিলে 5 
গগরেসা নিধপম 
॥ রাগ ভোড়ী। 


হর 
সপস্জ 


৮০... রর 


ধপমপ 


নিউ লি 


মগরেসা। 


৬ এপপা শপ হর -০০৮ আস 


মাসানিধ 


গয়ে সা | 


৬. শপ পাপা পাশ” পর 


এই রাগ তোড়ী ঠাট হইতে উতপন্ন ₹ইয়াছে। 


|] ঙ 
আরোহ--সা রেগ, মপ, ধ, নিসা। 


অবরোহ-- সানি ধপ, 


মগ, 


রে সা 


পকড়--ধ নি প|রেগ, বেসা, মগরেসা। 


জাতি-_সম্পূর্ণ | 


সংগীতদণিকা। রঃ 


৫ | 


৬। 
৭। 
৮ | 
৯ | 


১৪ | 


(ক) 


(খ। 


সান :-- 


১। 


এই বাগে রে গ এবং ধ কোমল, রা তীত্র এবং বাকী 
স্বর শুদ্ধ। 

বাদী--ধ 

সঙ্থাদী__গ 

সময় _প্রা্তকাল | 

উত্তর রাগ। 

ধৈশিষ্টা-_এই রাগের প্রকৃতি গম্ভীব, এই রাগে অবরোকে 
'বে। এর উপর কিঞ্চিও বিশ্রাম করিয়া “সা তে বাইলে 


রাগের রূপ স্তৃম্প্ট হয়। গ, প. নি এই তিন স্বরে+ উপর 
এই রাগের বৈশিষ্টা নিভর করে| 
আলাপ -__ 


॥ । 
সা. নিসা রেগ, বরেগমগ, ধমগরেগরে সা 


। 1 । 
সারেগমপ, মধ নিধ, প, মপধনিনিধপগ 


1] এ 


| | | 
ধগ, মপগ, রেগ. রেসা, নিধপ, মপধ, মধ, 


ধনিসাবেগরবেসা। 


| । ৃ 8824 চি 
মগ. মধ, নি, সা, ধনিসারেগরেসা, মগ, 


পমগ, রেগরেসানিধপমধসা। 


| ৃ | 
সারে গম ধনি সানি খপ, মগ রেগ রেসা 


»৬০৮ হআপর্প স্পশ আএগি স্পপ  সি  স্স্পিপণি | সিসপর 


৬ 


২ | 


৩। 


১ 


৭ 


সংগীতদর্পিকা 


। ». % ] 
সারে গম, ধনি সাবে সানি ধপ মগ রেসা। 


গম ধনি সারে গরে সানি ধপ মগ রে সা। 


| | 
গগ রেগরেসা, মম গম গ রে, গর ধনিসাঁনি 


স্পা 


522 73555 252. 426 8 


| 
ধপ মগ রেসা। 


আগা পারা 


আজ || আত 


$ 1 ঙ জ রি ৬ ডু $ 
সানি ধপ মধ নিসারেগ রেসানিরে সানি 


সণ || ||| সর্প || রণ || সির | গর | || সরল 


1 
ধপ মগ রেসা নি সা। 


১৬০০ 


সারে গম গরে, গম ধনি ধম, ধনি সারে 
সানি সারে গম গরে সানি ধপ মগ রেসা। 
| 
সারেগরে সা-,সারে গমগরে সা-সারে 
০ 512 কির ভিত 2 করারেরালিরিচাত 
। | ] ্ 
গমধম গরেসা-, সারেগম ধনিসানি 
1 
ধপমগ রেসানিসা। 
৬৫০০১ রিতার তিতা 
| ] ৪ 
মধনিনি ধপ,মধ নিসানিধি পমধনি 
৪১১: িলানিরীক্ি কারের ১৬০০ রি 


সংগীতদর্ণিকা 


| 
ধপমধ 


উস অপ, হা আপ জার 


সারেসানি 
। 
সানিধপ মগরেসা। 


৬৩ 

৭. *. এ 155 ৫৪ 
নিসারেগ মমগরে 
৫ তর 


] । 
সারেসাগরেসা.রেগ রেমগরবেগমগধ 


বি পার পা আও পপ রর ০৬০০৭ (ই সপ ্্ক, প্ম ওজআটী 


) ] | | 
মগ,মধম নি ধম, 


নিরেসানি,সারেসাগ 
ানিততএরা রানার রজতের 
1 । 
নিধমনি,ধম,গধ 
হিরা রাউজান 


। 
বেসা,রেগমধনি সা 


৬ বার সট রেট রর রানির টার পপ হজ 


সাগবেগস' 'রনিসা। 


পাপ পক এস আট সি আপস তি সস আচার টি | 


নিসা,সানিধনিপধ 
25222255525 
নি সা সাগরেগসারে 


উপ শশী শপ ও শপ 


] 
গমরেগসারেনিসা, 


! ৪ 8 
ধ,মধর্নিধনিসানে 


এমপ্মি 


ইত খর... 


পর আট পার 


১০৫ হি পা ০০০ শপ । সা ইজ ৯৮ 


ধনিধসানিধ নিস! 


পদ পাস আপ পা পার শপ, সত হারার ওর 


রেলানিরেসানি,ধসা 
০০৪৬৪ ০5 .::55781-55৩5:2554-855:257245554 ৪ 


মগ,রেমগরেসাগ 


বি ০০০ জারা ০০০৮, পরার ০ ওরা আজ রনী 


| 
নিধ পম গরে সা 
4552-455 


॥ | 
সামগমবেগসানে 


৯ পা ও আস সপ পা আপ পপ পপ সপ 


| | 

মপগমরেগসারে 
ঃ | 

নিসাধনিপধমপ 


॥ | 
সারেগ'রেগমগম 


ই এপ পর পপ াজ, (রতি 


1 
সানি ধপমগরেসা। 


ভাপ ক সপ জট 





৬৪ 


১ 


সপ 


6 । 
৫ | 


৬। 


ণ। 


তান ৫-- 


১] 


| 


৩। 


সংগীতদশিক। 
| রাগ ভূপালী ॥ 
ভূপালী রাগ কল্যাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 


আরোহ”- সা বে গ পপ. ধ. সা। 


অবরোহ--সা, ধ প, গ, বে, সা। 
পকড়-- গ, রে. সাধ, সারেগ,পগ,ধপগ,রেসা। 
জাতি--ওডব। 
এই রাগে ম ও নি বজিত বাকী সব স্বরই শুদ্ধ। 
বাদী-_গ 

পুর্বব রাগ। সময়ব--বাত্রি ১ম প্রহর 
সম্বাদী - ধ 
আলাপ--গ,রেসাধসারেগ,পগ,ধপগরব্েসা। 


গ প, সাধ, সা ধরে ধসাধ প,গ.পগ, 
রে গঃ রে সা। 


সারে গরে সাসা, গপ খপ ধপ গরে সাসা। 


স্পজপ | সপ | প্্জ্ত ||| ইতর্ট | স্আজার্ণ | আরা | সস | আতর 


গরে গপ ধসা ধপ গপ ধপ গরে সাসা। 


সহয্গ ্প বির ||| সর্প ||| যদ রত স্হর্প  সহরর 


সারে গপ ধসা পধ সাপা ধপ গরে গগ। 


স্মরণ || সিযাচলগি || সিপলপরপ || হরপ ||| আপ ট্ের্প প সিসির 


সাসা ধপ পগ রেস পাবে গপ ধস পধ। 


সস |||: আতা |: বিণ |||: বর্গ রগ বর্গ আআ 


সংগীতদশিকা 


৫ । 


৩ । 


৭| 


টং 


ডঃ 


সাসা ধসা সাধ পপ গরে, সারে গপ ধসা বেসা 


ধপ গরে সা । 


সারবে গপ 


সর ||| বিহার 


সারে গগ 
গরে গরে 


পগ, ধপ 


জর সির 


পধ সারে 


০০ 


সারেগপ 
ধসারেগ 


রর সপ পে” জারা স্পর 


সগরে, কে 


৬ আস. শপ জা আর পপ জা 


গরে, রে প 


৯২. পও রাজ ০ সপ, শেপ মর 


পপগরে 


বির তত 


সাসাধপ 


রা পারত 


& ৬ 


ধগ পধ, পধ সারে গ,সা বে? 


আজগর রা চি আর ০০০ বরন 


রেসা সাস ধপ ধপ গরে সাগা। 


সা সিটি ০০৯ ০০০০০ 


সাধ, রেপা রেসা ধপ, সাধ সাধ 


০৯০ 


ধপ গরে, পগ পগ রেসা, রেপ 


গপ গরে সাসা ধপ গরে সাসা। 


০০৯৯০ ০ 


ধসারেস ধপগরে, সারেগপ 


আর পল শপ পাপা সির পররা। রা জি ১ ৪ নুর 


রে সা ধ প গরেসাসা। 


পচ এপ্স ভাপ সপ প ওটি 


পগ,গধ পপসাধ, ধরে সা, স! 


গরে সাসা ধরেসাসা ধপ,গঙ 


(গর সপ শত সপ জজাডটী 


সারেগপ, ধসা,পধ সারেগছছে 


১০ টির রিল কত 


পগরেসা গপধসা পধলা_:। 


৬ সংগীতদণ্রিকা 


১০ | সারেগপ গরে'সারে ৪4 ধপগরে, 


সারেগপ ধসারেসা ধ পগরে, সারেগপা 


ধস পেগ রেসাধপ গরে,পারে গপধসা 


রেগ পগ রেসাধ প গরেসাসা সারেগপ। 


|| রাগ হমীর ॥। 
১! এই রাগ কল্যাণ ঠাট হইতে উত্পন্ন হইয়াছে। 


২। আধোহ সারেসা, গমধ, নিধ,সা। 


উট | 
৩| 'অবরোহ _সানিধপ, মপধপ, গমরেসা। 
৪। পক্ড় সা,রেসা,গমধ। 


1 জাত্ি-_সম্পূর্ন। 


] 
১] এই বাগে “টি অদ্ধন্থর এবং তীর ম প্রয়েগ করা হয়। 


৭। বাদী-ধ 
পুর্বব রাগ। সময়_রাত্রি -ম প্রহর। 
সম্ব!দী--গ 
পূর্ব রাগের নিয়মানুষায়ী কেহ কেহ 'প' কে এই রাগের বাদ 
স্বর বলিয়! থাকেন। কিন্তু রাগের স্বরূপ প্রকাশে ধৈবত অধিকতর 
সাধাধা করে বলিয়া! উহ্ধাকেই এই রাগের বাদীম্বর বলিয়া মান] €য়। 


সংগীতদগিকা 


ঙখ 


1 
৭। এই রাগে 'ম' ভীত্র মধ্যমকে কেষল মাত্র আবোছে এবং 
শুদ্ধ মধ্যমকে অ'বোহ ও অবরোহে প্রত্োগ করা হয়। 'নি' আরোছে 
এবং “গা অবরোহে বক্র। কদাচিৎ কোমল নি (বিবাদী স্বররূপে 


প্যবহৃত হয়। 


৮1 


ভান ১ 


&। 


৫ | 


৬ | 


| 
আলাপ--সারেসা, গমধ, নিধপ, মপথপ, 
গমরেসাগ মধ। 


পপসা, সারেসা, নিধসারে, পানিধপ, 


গমরেসা গমরেসা, গমধ। 


সে 


সারি 


সারে 
সি 


সরে 


সপ 
সরে 
সর 
গম! 
০২০০০ 


বে সা 


সময 


গম 


বারা 


সানি 


স্ধহরারাচা 


সানি ধপ গম রেসা নিসা। 


গম ধনি সারে সানি ধপ। 


] 
সস গম ধধ মপ গম রেস! নিসা। 


সর ৯ তর ৪০ ৬৯০০ ৯০০ ১১০ সমস 


১ ০৪, -*৭1 

সাসা মধ পপ গম পগ মে সসা। 
০০ সক সতী সর সপ সপ গর 
৪ ৪28 «5 । 

রেসা সারে সাঁস মধ পপ, গম 


সারে সাসা গম ধা । 


৯ ০ বল ও ০১০০ 


পগ মরে সাসা, গম ধনি সারে 


্ ৮ চে চি ০০০ সরি 8 লা পারাটা 


ধপ মম রেসা নিসা। 


জলা | স্পট 1 সরি 11 রি 


৬৯৮ 


৭ | 


৮ | 


লট 


১৬ | 


সংগীতদ কা 


চি 2৬ । 
গম নিধ সারে সানি ধপ মপ গম নিধ 


সপহ্প স্হার্প জ্ প্র্ |||: আইজর্পি |||: জপ: পি ||| কা 


সারে সাসাগম রেসানিধ পপ মম রেসা। 


সর্প || পিস ||: সপ্ত ||| সরলা | রণ | আত | সালা | সরলা 


মমরে।ম মরে'মম রেসানিসা সাসাধ,সা 


সাধসাসা ধপমম রেসানিসা মমরে,ম 


মরে,মম রেসানিধ পপমম রেসানিসা। 


গমরেসা নিসা.পপ গমরেসা নি সা, ধ ধ 


1 পপ 80 48 | 
মপগম বরেসানিসা, সারেসানি ধপমপ 


ভ....: ট্্ | 
গমরেসা নিসা,গম রেসানিধ ষপগম 


| 1 
রেসানিসা সানিধপ মপগম রেসানিসা--। 


সারেগম পগমরে, সারেগম ধধমপ 
সপ শিশীশীপী পা কজজাজী 


গমপগ মরে,সারে গমধনি সারেসানি 
০০৯৪০০০ রজ াঞ্ঞ টি 


উপ রর স্পট ই ....সপ্ারা ৮১০০০০০১০৪০ 


ঈংগীতদশিকা ৬৯ 


। 
ধপমপ গমপগ মরেসাঝে গমখধনি 
২৬০ পাকপম্পস্পপ 


০ আপস শপ টি 


1 
সারেসানি ধপমপ গমপগ মরে সা--। 
স্পস্ট 


॥ রাগ কেদার। 
১। এই রাগ কল্যাণ ঠাট হইতে উত্পন্ন হঈয়াছে। 


১। আরোহ--সাম, মপ, ধপ, নিধ, সা। 


রা 


। 
অবরোকহ-_সা,নিধপ মপধপ,ম,.গমরবেসা। 
পকড়--সা, ম,মপ,ধপম পমরেসা। 


৩। জাতি--আরোহেরে ও গবঞ্জিত এবং অবরোছে 'গ' দুর্বল 
বলিয়া গড়ব--সাড়ব | 


1 
৪1 এই রাগে ৭টি শুদ্ধস্বর এবং তীব্র ম গ্রয়োগ কর! হয়। 


€| বাদী--ম 
পুর্ব রাগ । সময় - রাত্রি ১ম প্রহর । 
সম্বাদী--সা 


৬। এই রাগে মা কেআরোছে ( কখনও কখনও অবরোছে) 
এবং গুদ্ধ মধ্যমকে আরোছে ও অবরোহে প্রয়োগ কর! 
হয়। 'নিঃ আরোহছে এবং গ' অবরোহে বক্র। কদাচিত 
কোমল নি বিবাদী স্বররূপে বাবহৃঞ্জ হয়। 


শব সংগীতদশ্িকা 
৭। আলাপ--স রেসা,নিধপম, মপনিধসা, সাম 
মপ) পম, রেসা। সাম, মপ, ধপম, 


ঃ । ৭. হু ৪ সিসি 
সানিধপ,মপধপ,ম,সারে সা. সাধনিপ, 


। 
মপ, ম,গমরবেসা,.সারেসাম। গপপসা, 


সা রে সা, সামরেসা, সমরে সা 
সরেসাম। 


। | 
১। মপ ধপ মম রেসা মগ পম ধপপম। 


সপ অহা ৯ সজাগ সার সম ০ 


] 
২। সাসা মগ পমধপপসাধপ মম রেসা। 


০০ ০০০ 


৯ ! 
৩। সাসা ধপ মম রেসামগ পম ধ পপম। 
। 1 ] ৪০: 
৪1 মপধদম পধ মপসারেসানিধপঙষ্মরেসা। 


৫। পপ মম রেসা, সাসা ধপ মম রেসা, 


০০ 


রেরে সানি ধপ মম রেসা। 


। 1 1 18 
৬। মপ ধনি ধপ, মপ নিনি ধপ মপ সারে 


সর্প যা সর্প পিল পি উপ সান 


রি । 
সানি ধপ মপ ধপ মম রেসা মগ পম। 


স্্হার্দ  ্প সর্গ সপ রস উস্তাদ আপি জা 


সংগীতদ গ্রিকা 


এ 


৮ | 


৭ 
সাসমম পপসারে সানিধপ মমরেসা, 
পপ স্ম  জএ 2০/০০০--০ ০2০4: 422০ 1... ক. আল 
চি সাসারেরে সানি ধ প ম মুসা - 

সী পাটি জপ ৮০৯৮০ মিজি ভিটে: ০০০০৯ ০ ৬৯ পা 
সাবেস সা. সাপ মম সাবেসাসা, সধপপ 
মপমম ৮ বেসাসা, স রে সাসা 529] 
ভিত টি 2, ০৪৫০০: টনি ০০-০2-৮০28 
মপম সাঁরেসাসা। সাম রেস স।বেসাস! 
৬ ১০ 2225-৮55 ও ি০-:-22 রর ৩. সিডি 
পধ্পপ মপমম সারেসাসা। 
০০০০৭, পি 8০০4০০4৮৮০৮: ০০০৮৪ লুল 
স]রেসাসা,. মপমম রবেসা,.পধ প মপ 
২০ ভাজ টি টস (৬০০ পপ পপ সপ হারে ভরের রি, 

৪. ০৪ ] 

মমরেসা সারেস।স' ধপমধ পপখমপ 
২-০০১৮৮ ০০৫০১০০০৭০০ বিটিনরানিনারাতি ৬০ স্পরী 
মমরেসা, সপমম রেসাসারে, সা স না 
৪.5 এ উট .:2০০ রিতার টি ৮.০ উর 
1 
মপধনি সানিধপ মযমরেসা পপধপ। 
১০০2০০৪০০৪৫ ১ সর স্ দি ও জাজ আট উনি সি 
| | 
মপধপ ম--,মপ ধন ধপ মপধপ 
8০৩০ ৮০০০ ডারাার জগ পপ এ পপ আজ পট সি টানি সপ তি? আপ পপি 

] রর || 
ম-,মপ ধনিসা-' ধপমপ ধ প ম-- 
০ পি রিসিভ বু টিটি টিটি, ক | আপ | আর 


শন 


১ 


হ। 


শু । 


সংগগীতদশ্রিকা 


] 
মপধনি সঃরেসানি ধপমপ থপ ম-- 


| রে 2 
মপধনি সা-,মম রে সানি ধ প-.সারে 


ৃ ] 
সানিধপ মপধপ মমরেসা পধ, পম। 


॥ বাগ বিহাগ ॥। 


এই রাগ বিলবল ঠাট হইতে উত্পন্ন হইয়াছে । 
আরোহ সাগ, মপ. নিসা। 


অবরোহ -সা, নিধপ,. মগ, রেসা। 
পকড়--নি সা, গম প, গমগ, রে সা। 


জাতি ওঁড়ব সম্পূর্ণ । 


॥ 
এই বাগে এটি শুদ্ধস্বর এবং ম প্রয়োগ কগা হয়। 


বাদী--গ 
সম্বাদী_নি 
এই রাগে 'রে' ও ধ' আরোহনে বজিত এবং অবরোহে 


পুর্বগাগ সময়-্-বাত্রি ২য় প্রহর | 


] 
দুর্বল । তীব্র ম, কদাচিও বিবাদীসম্বর রূপে ব্যবহৃত হয়| 


ংগীতদশিকা ৭৩ 


ণ | 


ভান: 


আলাপ- সা. সানি, নিসারে নি, গনি পনি, 


নিসা। নিসাগ, সাগ, পনিনিসাসাগ, মগ, 


1 রর ৪ 
পমগমগসা। গমপনি,নি, সা, নিসারে স., 


নিসাগমপগমগপ', নিপ, গমনিপ গমপ, 
গমগ রেসা। 


নিসাগম পনি সানি ধপ মগ বেসা নিসা। 


2৯-21-3855. 48559 ২৮2 25 ৮৬০৮ 


গম পনি সগারেসানিধ পম গম পা । 


সর সর ০০০০ ০৯০০ স্টিক সর ৮০০০ এ ০০ 


সারে সানি ধপ মগ রেসা নিসা গম গ-। 


সানি ধপ মগ রেসা নিসা গম পনি সারে 


০০ 


সানি ধপ মগ রেসা। 


সস আরা ০ কি 


নিসা রে,নি সারে, নিস! গম পদগ মপ, গম 


০০, ৮০১ ৩ ৭ ই 5 ৮: ৯৩ 


পনিসারে, নিসারেনি সারে নিসানিধা পপ। 


সপ 111 সল্প | সির 1 প্রি 11 স্টল ||| স্মরণ | ||| সিআরপি | পিজা 


৭8 


৬। 


৭ | 


চি 


সংগীতদশিকা 
গগ রেসা, নিসা গম পপ মগ রেসা, 


নিসা গম পনি সারে সানি ধপ মগ রেসা 


সণ | পিপি | ্প্পির্ণি 1 উপপর্পি | উপা্পা 1 গলি ্স্পিপর্ণ | সপ 


নি সা। 


সা 


নিসাগম পনিসগ গরেসানি ধপমগ 


গর রা! হার ০স৮/ (শি বি ক ০৮ ০০ সত আর আস | লী 


পা. আস নন রর পপ শ্প্টী 


রেসা,নিসা গমপনি সগমপ মগরেসা 


এ পপ পপ পপ আজ টিউন টি রিভিশন জে শি ০০০ ভারা উনি 


9980 গ রে সা 


বি ১২ জি 


| ॥ 
নিসাগম পধমপ, গমপনি সারে নিসা, 


২8:৭8 5 রী | 
গরেসানি পসাবরেনিসা রস পধমপ 


(ররর এজজএটী ৬ ৮ উজ ঞত »০-/ ২৬০০ জট জঠ পার আজ সস টি 


| 
গমপনি ধপমধ মপগম গরেসাসা। 


৮০ 2 232০2 1 ০০ ০৮৮০৭ ভিপা নিরেট 


নিসাগগ রে সা, নি সা রেরেসানি ধ প. মপ 


। ॥ 
নিনিধপমপধধপমগম পপমগরেসা,নি সা 


সংগীতদশিক। ৭৫ 


১ 


শপ 


গমপপ মগরেসা নিসাগম পনিনিধ 


১ উতিভিনিউ রিডিন ০, ০255 ০০০০7 চি 


পমগরে সানিসাগ মপনিসা। 


গগরেগ গরেসাসা, নিনিধনি নিধপম 


পপ দিপা পি পর 


গরেসাসা, গণরে,গ গরেসনি ধপমগ 


বেসা,নিসা গমপনি সারেসানি ধপমগ 


চি আপাত প বিড, ২০০৫৪ হাই সপ উল পাও পা হার ৯০ নিত ৬৬ শিস পাপ জর 


রেসা,শিসা গমপনি সারেসানি ধপমগ। 


রেসা,নিসা গষপনি সারেসানি ধপমগ। 


টি ২৩ পরার ক সি ০০০৮০ বাজার 


| রা+ দেশ ॥। 


এই র।গ খম।জ ঠাট হইতে উত্পল্প হইয়াছে। 
আরোহ--সা, রে। মপ, নিসা। 


অবরোহ- সানি ধপ, মগ, রেগসা। 


পকড়- রে, মপ, নিধপ, পধপম গরেগসা। 


৭৩ 


৩ 


6 | 


€ | 


৫ 


পি | 


ত। 


সংগীতদণিকা 


জাতি--সম্পর্ণ | 
এই বাগে ৭টি গুদ্ধ স্বর এবং কোমল নি প্রয়োগ করা হয়। 


বাদী-রে | 


সম্বাদী--প 
কেহ কেহ বাশ 'প' এবং সম্বাদী “রে? মানিয়া থাকেন। 
এই বাগে আরোহে নি গুদ্ধ এবং অবরোহে কোমল । 


পূর্বরাগ। সময়- রাত্রি ২য় প্রহর | 


£ 


অবরোহে “রে বক্র । তার সপণ্তকে কদাচিত কোমল 
গ ব্যবহৃত হুয়। 


আলাপ-_সা. নি সা রেনিধপ,ম পনিসারেমগরে, 
গসা। রেমপ, মগরে, নিধপ, ধমগরে, 
পমগরে, মগরে, গসা। মপনিসা,সারেগসা, 
রেমপমগরে, মগরেগসা, নিসারে রেসানিধপ, 


মপসানিধপ, মগরে, গসা। 


নিসা রেমা পনি ধপ মগ রেগ সা--। 


প্হ্পা | সিস্ির্প  1111 সখরপ সসপরপি ্ম্পিতর্প 1 1 সিরা 


রেম পনি নিধ পম গরে গসা। 


সহ  দসআহর্পা 1 আহা 111 ্র্পি | সিিস্হাগরর্ণ | | সিরণ 


নিসারেম পনি সারে সানি ধপ মগ রেসা। 


সর | উপর | সপ | পপর | পি | সরণি | পিসির | সপ 


সংগীতদণিক। পর 


6 | 


৫ 


৬। 


ণ | 


নিসা রেগ রে সা নি সা রেরে সানি ধপ মগ। 


নি সা রেনি সা রে, নিসা রে রে সা নি ধপ 


৯১ 
০০০ সরি রগ র্ ০০০১০ ০২ সা 


মপ ধধ পম গ্রে নিসা। 


সণ ||| সর্প | টি | ইসা 11111. সর 


নিসা রেম পনি সারে এগ রেসা নিসা 


রেনি ধপ, মপ ধপ মগ রেসা রেমা 


পনি সা- | 


স্ঞররাহলর্প | ৯ 


নিসারেগ রেসা,রেম পধপম গরেনিসা, 


রেষপনি পারেসানি ধপমগ রেসানিসা। 


৮০০০০০০৪০০৮ ই ০০ শপ ত সমসপ্শপ পপ শপ পাস ০০০. তে বজঞরজ ্রী 


নিসারেমা পনিসারে গরেসানি ধপমগ 


(ররর ০৮১ ০০০০ ০০৩৪৬ জিত ২০১০০৮৭০০৯০ হট 0? পপ ঠ 


রেসানিসা রেমপনি সারেপম গরেসানি, 


ভি এপ সস গত হারতে 


ধপমগ রেসানিসা। 


৬৩০৫০ সপ জট ২ সপ সপসপপীসপ 


ণ৮ 


% 


মগরেসা 


পল পরাপীপীপ আট 
গরেনিসা, 


ই তা 


রেমপনি 


০০ 2 


পনিসারে 
বির টির তির 
মগবেসা 


২৬ ০. শপ শপিশীতি সপ 


নিসারেম, 


চি ০ম ৯৮০০৮ টি খজ জর 


০০ হাহা সম্মত আর ৯০ প্ঞ্পরঠ 


মপধনি 


পপ? উজ সত কাজী 


রেমপধধ 


৬ পপ শশী পো জপ 


নিধপম 


সংগীতদশিক! 


শিসা.রেম রেমরেম পধপম 
৪০-৭৪-০১১১ রি স.০১০০-০১০১১০  প্ট তরি সলিড, 
রেমপধ নিধপম গরেনিসা, 
সারেসানি গপমগ রেসা,রেম 
০০০,১১০: ০ হ০-:+০০০৯৮% ০০০০০০০৪০০৪ 
গরেসানি ধপ,মগ নিসারেগ 
8৯ নিিরিরি ০০2 ০ লল ০০০ ০০০০৮% 
নিসারেরে সানিধপ মগরেসা। 
টিভি ০5 ই সপ পচ পাচ আজি 
রেমপধ, মপনিপা নিসারেগ 
০০৩৪-০৮-০০ ১৮৯৯ উজ, ০০৯০৮০০৮ হরর 
বেসা,নিস। রেরেসানি ধপ,.মগ সানিধপ 
ধপমপ ধধপম গরেনি সা 
০2:25 22 ৬ ০ পসপ্প উজালটি ি০২-১০৮-০০৮ 
ধপমগ রেসা,মনিসা রেমপধ 
উন রি চি ২ “পপ ক পাপ জারি 
গরেনিসা বেমপনি সারেরেসা। 
৩০ ০০ সপ জজ রাজী ৯০০৮ ০ রো (৬০০০৮ রস সপ 


০০০০০০০০০৩৪ 


সংগীতদশিক' ৭১৯ 


ছি 


| 


৩ 


৫ | 


দে 


॥ রাগ তিলককামোদ ॥ 


এই রাগ খমাজ ঠাট হইতে উত্পন্ন গইয়াছে। 


আবোহ-সারেগসা' বেমপধম পপ, স।। 


অৰরাহ_সাপধমগ, সারেগ,সানি। 


পকড়--পনিসারেগ, সা, রেপমগ,সানি 
জাতি-_-যাড়ৰ _ সম্পূর্ণ । 
এই রাগে সব স্বরূই শুন্ধ। 


বাদী-রে 
ৃ পুরবরাগ । সময়-রাত্রি ২য় গ্রহর। 
সন্বাদী_প 


একট বাগে আরোহে গ ও ধ এবং অববোকে গ বগ্রু | 


আলপ-সা রেগ 1, পনি সারেম গপাশি, 


(রেপ মগসা। পেরেমপ,মগরে,ধ মগরে 
সাপধমগরে, খমগবেগ, সারেগসা। 
মপ, নি, নিসা, পনিসারে, পমগরেগসা, 


পসাপধমগরেগসা। 


তান 


১] 


| 


৩। 


৫ | 


সংগীতদ ধিকা 


নিসা রেগ মপ ধপ মগ রেসা নিসা। 


০৩০ ৯০০ 


নিসা বেগ, সারে মপধ'ম পধ, মপ ধপ। 


সপ সি্ঞর্প || স্িজর্ণ || ্আর্প | প্রত | পি রস ||| পল 


নিসা রেম পনি সারে সাসাপধ পম গরে, 


পম গরে সানি সাসা। 


নিসারেম পনি সারে গরে সাসা, পনি সারে 


চি আপ সা সাজার সস ০০০ সম ০৬০০ 


সা সা, পধ পম গরে, পম গরে সারে মপ। 


০০০০০ 


সারেসাসা, রেগবেরে, পধপপ, সারেসাসা, 


৬ ৩০০ সপ হা রর সপ শো সহ আট ৬০০০ কাচ পপ জারজ সপ সপ শপ আস এস্পপ জাম্প 


রেগরেরে, রেগরেরে পমগরে সাসা,.পনি 
ই সপ পাপাপপ পাপী পট ৯ সপ পপ পপ পস আপ ২৩০ সপ কা পট ২ আস পাপ শাল পপ আশা 


সারেসাসা, নিসারেম পনিসারে সানিধপ 


মগরেসা। 


রা পর জরি 


স্্এ 


সংগীতদশিকা 


৮১ 


১। পধ পধ্‌ পম গরে, নিসারেম পনি সারেমিসা 


সাজ || সণ ০০ ০০ ২ ০০ সরল সাগরকে সমর 


৭ | 


বে,নি সারবে, নিসা 


সরল 


সাসাপধ 


পাও প উহার 


সসাপধ 


পপ জা পাস শপ জরি 


গরেসাসা, 


চি 


০০ 


হর 


পমগরে 


পর পাপ পাক আস মি 


পমগরে 


চু 


পধপম 


পপ পপ? পাশ 


সারেপম গরেসাসা 


২০০০০ পরার সস সপ প্র 


গায় ছা 


নি (পি -পঞ্পট 


সাসাপধ 


৬ পপি সমপপর 


গরেসাসা 


ফি সপ সপ 


রিলে রনির নি 
পমগরে 
২2০০০০৭০০০৯ 
পমগৰে 
পধপম 
রর নাজির, 


সারেপম গরেসাসা 


উজ সপ পয ৭ হজ 


০০ (৮০০০ সন আঠা 


সা 


২৬০৯ পা পাস এ পদ আট 


সাসা,রেম 


রা 


ক পপ পপ এ পপ 


সা সা,রেম 


শি পাশাপাশি টি 


গরেসা সা, 


২০০০৫ পম বা ৬০টি 


পধ ু চু ৮ | 
টগর পুদিনা 
সাসা.রেম পনিসারে 
গরেসাসা বেমপন্শি 
গরেসাদা বেমপনি 


পধপম গরেসাসা 
১৬০ স্পস্ট 


উতর গানিজ 


১. চ্ছ 
রী 


পনিসারে 


রিবন রিট 


্ 
পনিসারে 


8০০০ ক্র সপ পন শী 


রেমপনি 


০০০ সপ জপ পা পপ উক 


পধপম গরেসাসা। 


০৮5. সপ সত সপ স্পট 


৮২ 


১ | 


২ | 


সংগীতদশিকা 
॥ রাগ কালিংগড়। ॥ 
এই বাগ ভৈরব ঠাট হইতে উতপন্ন হইবাঁছে। 


আরোহ-সারেগম, পধনিসা। 


অবরোহ--স।নিধপ, মগ বেসা। 


পকড--ধ প, গমগ, নি, সারবে পন, ম। 


জানি-সম্পূর্ন | 

রে এবং ধ কোমল, বাকী স্বর শুদ্ধ। 

ব'দী-_ধ 
হী উর গ্াগ | জময়-- খাতি শেষ প্রহর । 

ত্বা7---গ 

এইট বুণাগর প্রকৃ।ত চল | ইহাতে বে ও ধ ভৈরব রাগের 


মত অভটা আ্রান্দালিত হইবে না। পবুজ প্রাগের সন্ত 


ই€'ব যেন্ট সাদৃশ্য আছে। 


৭। আল।প- সা, সানি হা. হা থলি সাবেপ, 


মগরেসা। গমপধ ধপধ, নিধসানিধ, 


পধমপ. গমগ, মগরেসা, নিনিসারেগ। 
গমপধনিসা ধনিসা.ধনিসারেসানিধপ, 


ধন সানি ধপ, আমপথধপমপ, গমগ। 


অ শসা 


সংগীতদ শিক! ৮৩ 


ভান 2 


১। 


| 


ও | 


৭1 


৮ | 


গম পধ মপ ধপ মগ। 


সর ৯৯০০ সপ স্পা সার 


গম পধ সানি ধপ মগ। 


2252557৬৫৯৮: ত, পদ 


সানি ধপ মপ খপ মগ। 


সপ জা জেটি, চি রি ৯.০ 


মধ পধ মপ গম পথ নি স'। 


সাবু সিসাঁ গম পধ শিধ পম গমগ- 


স্সখ 
রি সস রা স্পা ০০ সপ | সপ ০ সপ 


নিন ধপ মপ ধপ সপ রেস লিসা। 


বেগ মগ মপ ধপ, ধশি সানি, সরে গবে, 


এরি স্পা সস স্পিন সস সসপর 


গম গব স.লে ধপ মগ মগ। 


৫ ৯০ সরে পর ৯ সস 


গ কু 


সার গ€রে, গম পম, পধ নিধ, নিসা রে সা, 


রে ৩০ সর্প সস 


৮৪ 


৯) 


১% | 


ক 


সংগীতদশি কা 
গম গগ মগ রেসা, পধ পপ ধপ মগ, 


সারে সাসা রেসা নি ধ, নিনি ধপ পধ নিসা। 


রেসা নিসা, মগ রেসা, ধপ মগ. নিধ পধ, 


০৬ সি হর ৬২০ অর ৯ 


রেসা নিসা, মগ রেগ, পম গরে সানি ধপ 


মগ রেসা রেগ মপ ধনি সারে সানি ধপ 


০০৬ 


॥ রাগন্তী ॥ 
এই রাগ পুবর্ধা ঠাট হইতে উত্পপন্ন হইয়াছে । 


| | 
জারোহ_-সাবেরে, সানে, মপ, নিসা। 


। 
অবরোহ-্সা, নিধ, প, মগরে, গরে, রে, সা। 


। 
পকড়-- সা, রে বে, সা, প, মম গ তেও গ (পি রে, সা 1 


লংগীতদিক। ৮৫ 
৩। জাতি--ড়বসম্পূর্ণ | 


। 
৪ | রে, ধ কোমল তীব্র ম এবং বাকী স্বর শুদ্ধ | 


৫| বাদী-_রে 
রি পুর্ব রাগ। সময়_ সূর্যাস্তের সময় | 
সন্বাদী--প 
৬। এই রাগের প্রকৃতি গম্ভীর | 


| । 
৭। আলাপ-সা, বেরেসা, রেমপ, মগরে, গরে, 


। 
রেসা। নিসা.বরেনিধপ,মপনিসা'রেপমগরে, 

| ] ঞ 
নিনিধপ মগরে, রেসা। মপধপ, নিসা, 


2 846 | 
রেসা, গরেসা নিধপমগরেসা। 
ভান ১-_ 


| ছু ৪." 
১। নিসা মপ নিস! রেস! নিধ পম গরে 


সাসা। 


সস্পশি 


| ৃ 
২। নিনি ধপ মগ বেস! নিসা মগ ধপ। 


2, ১১ হাশর্প 111 স্সপরি  সস 


৪18 | 
৩। সারে সাসা,সারে সানি খপমগরেসা! নি স1। 


সংগীত «শিক 


ু (8৮ এ ০ | 
মপ নিসাগগরেসানিধ পম গরে সাসা। 


ডি 


রঃ ৪. 5 তি. ৪ 128 | 
নিসা গগ রেসা নিসা বেসা নিধ ম 


। 
নিনি ধপ মগ রেজা নিসা। 


০০০০০ 


নিসা রেনি স'রে, নিসা, মপ ধম পধ, 


০০ 


মপ নিসা রেনি সাপে নিসা রে, নি ধ 


চি অজ সস সা 


| ' 
রেপ মধ পপ, নিনি ধপ মপ নিসা 


স্টজালকর্ত স্পা 


ও | রঙ $ $ ৮ রঙ 
রেসা নিধ, মপ নিসা গগ রেসা নিস: 


তু ৬ ৬ | 
মম গর সানি ধপ মগ রেসা। 


রণ 1 ্স্পির্পা 11 পিপিপি 111 উর 


সংশীতদশিক। 


৮ 
1 
৮] নিরেগপ রেসা,নিসা মপান'ন ধগমগ 
৬.০ হিরা রাত ৬ 22525 ২: ৬72 ৯০০৪ রি যি রি 
ু | 
রেসানিসা মপনিসা বেরেপধ'শি ধপমগ 
৪ পেশী আশা পরি ই: ৩৪১৪৩ -০ একলী টি জপ সর যারা কার 
রেসানি সা (বমপপ্‌। 
হাট 2 ০4:22:25 
! রি ২8 ০ । 
৯। নিনিখপ মপনিসা কেরেসানি ধপ'মপ 
৯৬০৮ রস আজ & ৯০০ আটা 427-5৮8% । সগা পপ | আরজ 
তারার রে ০ 4৫ 
নিসাগগ রেসা,নিসা মমগবরে সানিধপ 
(বিউটি ৮: টিটি (শশা পপি ০ ৬ ০ শা 
| 
মগরেসা শিসা-গ। 
ালীয়ি ৬০০০০ _ ৩০০ শাপিশি 
| | | 
১০] গরেগরে সাসা.ধম খমগর্দে সাসা,রেনি 
১ “2 ০ লট 
? ৮. ৪ * প 
রেনিধপ মগরেসা, গরেগঞ্জে সানি ধ 
সির িহাল িরগিদরারি ৬ শশী তর উন নিলি 


৮৮ 


৯ | 


| 


৩। 


ধর | 


৬। 


সংগীতদগ্রিকা 


| | 4 
মগ রেসা, নিসামপ নিসারে-_ সারেসানি 


|] | | 
ধপমগ রেসানিসা রেমপম গরেস' সা। 


॥ রাগ সোহনী॥ 


এই রাগ মারাব1 ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 


| 
আরোহ-সাগ, মধনিসা। 


চি 


৪4 7.7 | । 
অবরোহ--সারেসা, নিধ, গ মধ মগরেসা। 


| টু 
পকড়--সা, নিধ, গ, মধনিসা। 


জাতি--যাড়ব। 
1 
রে কোমল, ম তীব্র এবং অন্যান্য স্বর শুদ্ধ। 


বাদী-_-ধ 

উত্তরাঙ্গবাদী | সময়- বাতি শেষ প্রহর 
সন্থাদী-গ 
পুরিয়া রাগের সহিত অনেকটা সাদৃশ্য আছে বলিয়। 
ক্ছে এই রাগকে প্রাঙঃকালীন পুকিকা রাগ বলিয়া 
থাকেন। অবশ্য পুরয়া রাগের প্রকৃতি গম্ভীর এবং ধাঁর। 


আংগীতদশিক] ৮৯ 


সায়ংকালান রাগ কিন্তু সোহনী চঞ্চল প্রকৃতির বাগ এবং 
উহ। উধ্াকালে গেয়। কদাচিশ গুদ্ধ মধামকে এই খ্াগে 
বিবাদী স্বর কপে প্রয়োগ করা হয়। 


। . 
৭1 আশাপ--সা, নিসা, রেসা, নিধ, গ, মধম। 


] 1 ণ । ৫০ 2 
নিসাগ, মগ, মধনি সানিধমগ, রেরেস। 

1 ] ] 
নি,ধ, মধ সনিধ, মগরেস। মগ 


। | « »:15 5:5৭ 
মধ ম সা, বেসা, গমগরেসানি ধ, 


। রর 1 1 
মধসানিধ, মধ্মগরেসা। 


তান ৫ 
| *.. ৭ | | 
১। নিরে গম ধনি সারে সানি ধ ম। 


সারার সি ০ সহ সারাটি সি 


8 «৮, | 
২। নিবে গগ রেসা নিধ মগ বেসা। 


৪ ] | 
শ| মধ নিসা রেসা নিধ মগ বেসা নিরে গম 


সর্প | সর্ট শি স্পর্শ সর 


'ধনি সারে। 


স্থরকর্প | পিস 


রে 


৭ | 


সংগী ৯৮ শিক: 


| | । গা ৫ 
এম গর স সান নি ধম গরু সসা সার 


সস সি সস সশি সি পা জল ৬৯০ সবল 


্ | 
সানি ধম গর্ে স'সা। 


সর্প) িস্পিপর্ণি টেসপ্পির 11 সিল 


সারে সানি সানি, ধনি ধম ধম গম গ1ঞ 


স্্পার্ট শস্পার্ট শা 1 সর্ট পা পপ আর 1 এ 


| ্ 
গরে সাসা, নিপে গম ধনি সা(বু। 


স্পর্শ পপি স্সিপর্পা 1 স্্শ্ 


| ৮ | 
শিম গধ মনি ধস, নিরে সারে নিসা ধলি 


| ০.8 ৪ ] 
মধ গম ধনি (বেগ রেসা নিধ মগ বেসা, 


| | ] | | তা ৪ 
মম গম মগ রেসা, নিরে গম ধনি রে গ 


স্পপর্ণি  পিপা্টি পপি পিপি 1 সসপ্প্পশি | পি্পপ্ণি | পপ সি» 


1. ও ঙ চা রঙ | ] 
মগ বেসা, নিরে সানি ধনি নিধ মম, 


চা ০০ 


1 1 
গম মগ বেসা, গম ধনি। 


জংগীহদশিকা ৯১ 


৮ | 


| 


পা :.:8 7 | | চি 


নিবেগম গরেস নি ধমগম ধনিসারে 


। 
সানিধম গতোসা--। 


৬০০০০: ৬ ০ স্পা শপ? 


| | 5 1 
গমগরে সাম ঠি বরে গনধনি সানিধম 


] | ৬ “8 2 
গমগরে সাস,নিবে গমধনি সাবেসন 


শর 


| | | ৃ 
ধমগম গ(সাঁস, নিরেগম বনি সা--। 
৯৬০০০ পপ কপ | সপ হকির ০ (৯৬ টিগীহি? শট 1০, :22১2০০০ ভরী 
॥ | | 1 1 ॥ ] | 
নিরেগম ধমগম ধশিসানি ধহ,গম 
নিরিহ ০ 225 ডি টি তি সা 2 ৬০০০ গলা বৌ 
৪ ৪ 1 ]. ৬ € ্ৈ ৪ 
ধনি সারে সানিধনি রেগমগ বেসানিরে 


(৯ সল্প | পপি উপ্ত শী শপ ৬০ পশ পি ইউজ ২৬০ ৮০ পি 
৪ ৬ গর ঙ পর গু ৪ । 

গগরেসা নিসারেসা পিধমধ নিসানিধ 
৯০ রতি রি ৯ নিত ৯৬ পল ওরস জি পচ শাসিত অপ আপ 


1 | ] | 
মধলিনি ধম, গম ধধমগ রেসা,.শিরে 


০০1০-০০-70 টিবি সি, ০ ৩ হজ সপ জপ ২০০১2, 2০২ -% 


। * | 
গমধনি সারেশিস নিধমগ রেসানিস'। 


ঞ্ 


১ | 


২ 


৩। 
৪। 


৫ । 


| 


১ 


১ | 


স্‌ | 


সংগীতদণিক। 
॥রাগ বাগেছী ॥ 


এই রাগ কাকী ঠাট হইতে উশুপন্ন হইয়াছে। 


আরোহ-_সা,নি ধনি সা, মগ,.ম ধ নি সা] 


অবরোহ-_স1 নিধ, মগ, মগরেসা! 
পকড়- সা, নিধ সা, মধনি ধম, গ রে, সা। 


জাতি-_যাড়ব-_ সম্পূর্ণ ৷ 
গ ও নিকোমল এবং অগ্যান্ত স্বর শুদ্ধ। 


বাদী--ষ 


উত্তর রাগ। সময় রাত্রি ১১--হটা। 
সম্বাদী-_সা 


আলাপ-সা,দাপিধনিসা,সারেসা,শিধম নি ধসা। 


নিধনিসা, মগম, গধম, নিধসাম,ম ধশি ধ ম, 


মগরেসা, নিখসা গমধনিসা, মনি ধসা, 


মগ রেসা, নণিধসানিধ মগরেসা। 


সিসা গম ধনি সানি ধপ মগ বেসা। 


গম ধনি সাপে সানি ধপ মগ রেসা নিসা। 


ক লনা সা সা স্যর || সআ্পপর্পি | গর ০০ 


সংগীঙদশি কা ৯৩ 


৩। 


৫। 


ঙ। 


৭) 


নিসা মগ রেপানিধ নিধ পম গাব সা 


রাঙ্গা | সি্স্পর্প সসপপর্পি  সস্পপির্শ সি | সিসি ২. সিট 


নিসাগম ধনি সারে গরে সনি ধনি সানি 


ধপ মগ মগ রেসা! 


নিসা বেগ বে সা, শি সা বে সা নি ধ প ম, 


২৯০০ চট 


গম ধনি সারে গরে সানি ধপ মগ মগ 


নিসা গম ধধ পম, গম ধনি সা সা নিধ, 


মধ নিসামম গরে সানি ধপ মগ রেসা। 


সর্প | পর্ণ 1111 সর্প | সারণী | 111 সিরা | পি চটি 


সনি সং খু স! নখ সানি ধপ মগ রেসা 


রেসা রেসা নিরে সানি রেসা নিধ পম গরে 


সাসাঁ মগ মগ রেম গরে মগ রেস নিধ। 
কলি স স্টপ | স্পপ্প সস্ঞপ | সস সস 


১৪ 


৯ | 


সংগীতদপ্রিক। 


নিধপম গরেসাসা নিসামগ রেসা,নিসা 


গমধধ পমগরে সা-_নিসা গমনিধ। 


মধনিসা পেতখধসানি। ধনিসারে গরেসানি, 


চি শপ বসতি স্পশাস্পি নি সিরেরত শ্। পাসে সশ্প বিগত সপ ক ৮ ১ আর সপ্ত সপ পাত আর্ট 


ধ শি সাঁখ 904 সা নি ধপ মগ বে সা, নি সা 


দরজা ০৪ ৯ আপ 7 সপ্প শী সপ ০ শশী ১ চিরিক 
গমধলি সাধে নিসা নধম  মগরেসা। 
22222 2248 2 রিট 


শিসগম ধনিস'ম গর, স'গ বেসানিরে 


সানিধসা নিধপনি ধম/গপ মগরেম 


গরে,.সাগ রেসা,নিরে সাশিধনি মগমধ 


নিসারেরে সানিধপ মগবেসা নিসাগম। 


চি সত পর ০৯ রও জা পারার অপ স্পা আস চারি ছার সম পন শমী 


লংগীতদগিক্ক ৯৫ 


| 


মি 


॥ রাগ বৃন্দাবনাসারজ ॥ 


এই রাগ কাফী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 


আবোহ _নি সা, রে, মপ, নিসা। 


অবরোহ-_সানিপ, মরে, সা। 


পকড- নিসারে, মরে পমরে, সা। 
আবোহ ও অবরোভ--গ ও ধ ব্িত। 
জানি ওডব। 


অনঝোহে নি কামল ইহা ছাড়া আপোহ এবং অবরোহের 
অগ্যাগ্) স্ব শু 
হ দা--বে ৯৬ 
পুববর1গ | সময়- দিবা ১২--৩টা। 
স্বাদ প ) 
মালাপ- সা, নিস'রে, নি পা, নি প, মপনি, সা। 


[সারে মরবে, পয পমবে, বেমপমরে,সারে, 


নিসারেনিসা। মপনিপমরে,সাগ্েনিসানিপ 


মরে সারে, নিসারেসা। মপনিসা, রেম বসা, 


রেমপমরেসা,নিস|রেসা,নি নি পমরে সা। 


৪৬ 


তান -_ 


| 


৩। 


৪ | 


৫ | 


৬। 


সংগীতদশিক” 


সার মপ নিশি পম রেসা শিসা। 


রেম পনি পনি পম রেসা নিসা। 


সজ্পর্পা 1) স্পপ্পি ্্পপর্পা সি িস্স্পপর্ণি সসরি 


রেম পনি সারে সানি পম রেসা নিসা। 


নিসা রেম পনি সারে মরে সানি পম 


রেসা বেম পনি পম রেসা। 


সর্প 11 সক) িপশীর্ট স্স্পর্ি  সসপ 


শি সা ৭বেম বেসা, নি সা বে ম রে সা নিলি 


সণ | স্পর্শ 1 ইপ্পির্ণি টিস্প্পা্ি | স্প্পিশর্টি টস 


পম রেসা, নিসা রেম পনি সারে সনি 


০০ স্পি  111 স্স্েি 1111 আসি 


পম রেসা। 


সাপ ||| সিসির 


নিসা রেম রেসা' বেম পনি পম, পন্দি 


০৬ সরল 111 স্পট 1 তলির্প ২২২২ সিসি 


সারে সানি সারে মম রেসা নিনি পম 


বেসা নি সা। 


সংগীতদর্িকা ৯৭ 


ণ | 


| 


রেরে সা,রে রেসা, রেরে জানি পম রেসা, 


যজাাক্প | আহরণ ব্য | রণ 1111 সর্প || টিটি |||: বিউটি 


নিসা রেসা নিনি মপ নিসা রেম পনি 


সারে রেসা নিনি পম পম রেসা। 


শ্গ আদ বঞত 11 ি্র্পি | রগ 1111 আর 


নিসামম রেসানিসা রেমপম রেসা,নিসা 


রেমপনি পমরেসা, নিসারেম পনিসারে 


সানিপম রেসানিসা। 


মমবেম মরেসাসা, নিনিপনি নিপমম 


রেসা,রেরে সারেরেসা নিনিপম রেমপনি 


সারেসানি পমরেসা নিসারেম পনিসা- | 


৪৮ 


১ | 


| 


৩ । 


৪ | 


৫ | 


সংগীতদগ্রিকা 


নিসানিরে সাসা,পনি পসানিনি, মপমনি 


পপ,রেম রেপমম, সারেসাম রেবে,নিস! 


ক রর শি সপ এজ টি (০০০৮ ০০০০ ওটা ভিআর আর উজ তাস জর জান উন 2 রিনি তি 


নিরেসাসা, রেমপনি সারেনিসা রে,নিসারে, 


নিসারেসা নিনিপম রেসানিসা রেম প- | 


॥ রা ভীমপলাশী ॥ 
এই বাগ কাঁফী ঠাট হইতে উত্পনন হইয়াছে । 


আরোহ--নি সাগম, প, নিসা। 


অবরোহ--সানি ধপম, গরেসা। 
পকড়-নি সাম, মগ, পম, গ, মগরেসা। 


জাতি_ওড়ব--সম্পূর্ণ | 


গও নি কোমল এবং অন্যান্য স্বর শুদ্ধ | 


বাদী--ম 


পুর্ববরাগ। সময়--দিবা ১২- ৩টা। 
সম্বাদী__সা 


'গীতদ্রিকা ৯৯ 


৬। আলাপ. 
সা, নিসা, রেরেসানিসা, পনিসা, মগরেসা 


নিসাগরেসা, নিসানিধপ, মপনি, পনিসা। 
নি সা. মগ, পমগম, নিখপমপগম, নিস 
নিধপমপ, গমগরেসা। মপনি, পনিসা, 
নিসামগরে সা, নিসাগরে সা. নি সা. নিসা রে, 
সারে সা, নিসানি, ধপ, মগ, পমগ, মগরেসা, 
রেনিসা ম। 


ভান ২-- 


১। নিসা মগ রেসা নিসা গম প-_| 


সর্প ||| আপ স্পা ||| হাজ্গ জল 


২। নিসা গম পনি ধপ মগ রেসা। 


বঙ্গ ি্ার্ত সিহত চর্প |: আজহার 


৩। নিসা গম পনি সারে সানি ধপ মগ 


বত স্ঞ্আ্্দ | স্ম্যর্প | সপ্ত আজগর | সি্তিাজরটি 


রেলা। 


৫ । 


৬। 


৭ | 


৮ 


সংগীতঙ্গণিকা 


মগ মগ রেসা নিসা, সারে সানি খপ 


গু হো আরা ০০০০০ 
পি স্মরর 


মগ বেসা নিসা। 


বিহার স্্াাি টি 


নিসা গম পম, গম পধ পম, 


গু ২ গল 


| -২ 
-ঞ্ 


পনি সারে সানি ধপ মগ রেসা। 


নিসা রেসা, নিসা মগপমধপ মগরেসা, 


নিদা মগ পম ধপ নিধ পম গরে সা-_। 


সস্প্পা | উসপপা | বপর 


নিস গম,সাগমপ,গম পনি মপ নি সা, 


পনি সা গ রেস নিধ পম গরে সানি সাগ 


০০০ তত তে ০ 


মপ নিসা নিধ পম। 


নিসাগম পনিসাগ রেসানিধ পমগরে 


স।--,নসা গমপনি সাগরেসা |নধপম। 


সংগীতদখিকা 
৯] নিধপ,নি 


চন শর সপ বাস ভগ আর 


মগরেসা, 


১ উ 


সা-, নি সা 


(রর গর সস টি 


১০| সারেসাসা, 


২ পা সপ রা আজ 


মপনি সা; 


উপল জজ পপ শপ জী 


সানি সা 


০০০০ টি ০০ 


নিসাগম 


১০০০ আস জা আল 


ধপ,নি ধ 


০০০০০৪০ারঠ 


নিমাগম 


সিট ই 


গমপনি 


(রা ০০-০ আ ্পপগ 


সারেসাসা 


৬০০০০০০০০০৮ ০ জনি 


ষগরেসা 


(৬০ আপ উজ সপ জজ 


মগরে সা 


1৬৮ শর মস জজ 


পনিস।নি 


(০ ক সপ পপ ০্প জী 


১৬১ 


পমগরে সানি সা 


পসানিধ পমগরে 


০8 


উপ পপ পপ 


সানিধপ মগরেসা। 


রাত পাপ শর 


৯৬-০০০০০৮৮ পপ জি জজ জর 


পি 


গমপনি সারেসাসা, 


৯ শম্পা আর 


২৬০০০ ০০০০ রর সবারই টি 


নিসাগম পমগরে 
৮: 2 
নিধপম গরে সা-- 
০2228 বটি রিরিিনিতে 


ধপমগ রেসানিসা। 


৬ চল গর পা পপ পপ শিপ জল 


২১৪২. 


১। 


৩। 
৪ | 
৫। 


৬ 


(আপে 


ণ। 


সংগীতদিকা 
/7?77/ 
এই রাগ -কাফা ঠাট হইতে উৎগর ₹ইয়াছে। 


আরোহ-_নি সা,গরেগমপদধপ,নিধপ,সা। 


অবরোহ--সা,নি ধপমগ, নিসা। 
পকড়-নি সাগনিসা পধনিসা। 


জাতি--সম্পূর্ণ । 
এই রাগে শুদ্ধ এবং বিকৃত বারটি ত্বরই প্রয়োগ করা হয়। 


বাদী--গ 
রি পূর্ববরাগ । সময়-_ দিব ১২--৩টা। 
সন্বাদী-নি 


পীলু একটি সন্কীর্ণ রাগ। তানসেনের বংশধর রামপুরের 
উজীর খা এবং ছইন্মন সাহেবের মতে পীলু দাক্ষিণাত্যের 
প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থোক্ত ধেনুকা নামক ঠাট ( ধেনুকা ঠাট 


--সারেগমপধনিসা') হইতে উত্ুপম্ন। এই রাগে 


ভৈরবী এবং ভীমপলাশী রাগের সংমিশ্রণ খুবই 
কুশলতাপূর্ণ। 


আলাপ--. 
নিসাগ, পি সা, সারেসানিধ প,পধনিসা। 


নিসাগমপ,ধপ,নিধপ,গমধপ,গনিসা। 


গমপধপ,সা,প,ধপ,নিধপ,গমনিপগ, 


সারে নি সা,প্ধনিসা। 


সংগীতদণিক। ১০৪ 


তান 


১ | 


৩ | 


৪ | 


নিসা গম পম গগ সানি ধপ। 


নিস রে স! নিধ পম গগ সা--। 


তি তি সা স্ট্গ সা 


পনি মারে সানি ধপ, গম পধ পম গন্গে 


উকি 


| 
| 
( 
( 
| 
( 


সাগ মপ ধপ, মগ বেসা, পনি সারে 


৯ 


| 


স্যার ||| সিম 


এরি 


প ম রে সা। 


০ 


॥ ৯ 


গরে সানি 


সিটি 


( 


নিসা গম পনি সারে সানি ধপ ম 


সিঙা মগ রেসা, নিসা রেদা নিধ পম 


চি সস সস আর সপ ক নসর 
গরে সা । 
হা ৯ 


১৯৪ 


৬ 


| 


৮ 


গীতদ্িকা 


প ধ ৫ রেগ রেরে, গম গগ মপ মম, 


স্পা | সসপর্পি | সপর্পি | সরি | সর্ট | স্প্প্ণ | সিসি | সলর 


পধ পপ, নিধ পম গরে সানি ধপ মপ 


নিসা গ-। 


বাদ সিজার 


গম পম গরে সা, পধ নিধ পম গবে 


০০০৯ ০০০০ হক সা সা সার ০০০ সপ 
সা-- সারে গরে সানি ধপ মগ রেস 


নিসা গম পনি সানি ধপ। 


০০০১০ 


নিসাগরে মগ পম ধপ নিধ সানি রেসা 


সর ০০৬৭০ ৬৯০০ ১০ 


গরে মগ রেসা, নিসা গরেসানিসারে সানি 


ধপ, মপ নিধ পম, গরে মগ রেসা, নিসা 


রেসা নিধ পধ মপ নিসা গম ধপ মপ। 


সংগীতদশিকা 


৯| নিসাগম 


১ | 


খ। 


২৬০০০ ডা এ জা 


গমপনি 


০ ভগ ওত াী 


নিসাগম 


এ? চর (এ রে” আট 


নিসারেম 


ি্পস পপ মা জর আজও 


পনিসানি 


বার হর অত 


সারেসানি 


উর পপ জা সপ রর 


পনিসাবে 


৬৬ শপ লা আজ পপ টি 


গরেসানি 


০০০০০ 


১৪৫ 
ধপমগ রেসানিসা 
রিজিয়া 

ধপমগ রেস! নি সা 
ডর 22 ৮০০০৮ 


গরেসানি ধপ.মপ 


ধপমগ রেসানি সা। 


ই সপ আপ রি 


পপ শন পপ রর জপ 


॥ রাগ জৌনপুরী ॥ 


এই বাগ আসাবরী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


আরোহ--সা রেম, প, ধ, নি স]। 


অবরোহ--সা, নিধ, প, মগ, রবেসা। 


পকড়-ম প, নিধপ, ধ, মপগ, বেমপ। 


৩। জাতি-_যাড়ব--সম্পূর্ণ। 


১০৬ 


6 | 


৫। 


৬। 


তান $--- 
১। 


| 


৩। 


সংগীতদশিকা 


গ,ধ ও নি কোমল এবং অন্যান্য স্বর গুদ্ধ। 


বাদী--ধ 


উত্তর রাগ। সময়--দিবা ২য় প্রহর। 
সম্বাদী--গ 


আলাপ--. 
সা, রেসা, রে নিধপ, মপধনিসা। রেম, 


রেমপ, মপগ, রেমপ, ধমপ, মপমধমনি 
ধপ, ধমপগ, রেমপ। মপধ নিধ সানিধ 
নিধমপধগ, রেমপ। মপধ, নি সা, নি সা, 
গরে সা, নিসারেমপগরেসা, নিসারেসানি 
সানি ধপ, মপধনিসা, গরেসা, রেমপ। 


সারে মপ ধনি ধপ মগ রেসা। 


(ডি পরল 
০০০০০ সা ০ ০০০ ০৬৪০০ ০৩০০০ 


মপ ধনি নিধ পম গরে সাসা। 


হর্স ||| পর্ণ 111 আআ | রগ ||| আপ | আগ 


মপ নিসা রেরে দানি সানি ধপ। 


সংগীতদশিকা ১৪৭ 


৪| সারে গরে সারে গরে সানি ধপ মগ 


রেসা। 


হা 


৫1 নিরে সাম রেপ মধ পনি ধ্সা নিরে সাম 


রাগ ||| বার 
৮ ৮8 2৮ পে ততটা | উট 


গরে সানি সারে গরে সানি ধপ। 


স্লিপ সপ 


421 
1 ঞ 
টি 
এ 


সস্রে 


৬। সারে মপ নিধ পনি ধপ 


| 
| 


পধ নিসা নিধ পম, পনি সারে গুরে 


থর 
স্পোর্টস 


সনি ধ প মগ রেসা। 


আল | স্পা পস্র্ণি | পিপি 


৭1 মপধপ মগরেসা নিসারেম পনিসারে 


গরেসানি ধপমগ রেসা,রেম পধনিসা। 


৮/ ৭775 গর 4০575 রেরেঙানি 


চে 


ধপমগ রেসাসারে মমগরে সানিধপ 


মগরেসা রেমপম পনিপনি সানিসারে 


সারেগরে সনি ধ প। 


৯। মপনিনি ধনিনিধ, নিনিধপ মপনিস 


রেরেসা,রে ধেসা,রেরে সানিধপ,ম পধনি 
সি রস পন 25555252555 বিহু শী শপ 
সারেগরে সানিধপ, মগরেসা নি সারে গ 


রেসানিসা বরেরেসানি ধপ,দমপ ধপমগ 


রেসানিসা রেমপপ। 


সংগীতদশিকা 


১০ | 


১] 


ছু | 


সারেপগম 
৪১৯ 


মপমধ 


উস পাতা জস্ঠ 


সারেমপ 


৬০ শা সর অপ র্ট 


নিধনিসা 


প্রিভাগখ আজ এরিয়া 


৬ ০ কত জা জী 


সারেসানি 
০5222 
পমগরে 
গরে,মপ 
গিটার 


নিসানিবে 


২৬ সকাল অপি 


রেমরেপ 


ইপেশপাশািপপস 


মধপন, 


উপ সর শপ 


নিরেসানি সাবেসাম 


পা ও 


চি 


টি 


সানিধপ 


(০০০০০ রক ও জি 


মগরেসা 


ই পপ পপ” আতা 


পনিপসা, 


ই পপ আর 


গরেসানি 


পা পরার সপ শপ আর আট 


ধপমগ রেসানিসা রৈেমপধ নিসারেসা। 


১৬০০৪ সে আপার? পি 


উপ শিপ? 


চস 


॥ রাগ মালকৌশ | 


ইত পা জজ সপশ্ পা পা লা 


এই বাগ ভৈরবী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 


আরোহ-_নি সা, 


গম, ধ, নিসা। 


অবরোহ--সানি ধ, ম, গমগসা। 


পকড়- মগ, মধনিধ, ম; গ, সা। 


১১$ ংগীতদণিকা 


৩| জাতি--ওড়ব। 
৪| গ,ম,ধ এবং নি কোমল। 


৫। বাদী--ম 
উত্তর রাগ। সময়-_রাত্রি--১২-৩টা| 
সম্বাদী- সা 
৬। মালকৌশ গম্ভীর প্রকৃতির এবং জনপ্রিয় রাগ। রে,প 
বঙ্জিত। 
আলাপ-_ 


৭। সা,নিধ নিসা, গসা, নিধমনিধনিসা। 


সামগম, মগধম, নিধমম, নিধম, গম, 
গসা। মগমধনি, ধনি, নিসা, সানিধনিসা, 


মগমগসা, সানি সা, নিসানিধনিধ, মর্ধম 


গমগসা, সানিধনিসাম। 


১। নিসা গম ধনি সানি ধম গসা। 


স্পা | সর্প | স্পর্শ | উপ | সসপর্ 


২। গম ধনি সাগ সানি ধম গসা। 


সংগীতদগিকা 


৩। 


6 | 


৫ | 


৩। 


৮ | 


ধনি সাগ 
নিনি ধম 
বা 
নিসা গগ 
গসা। 
নি সা 
সাত 
ধ ম। 


সানি ধম গমধনি 


১১১ 


সানি ধম গম গসা নিসা। 


8. 5 প 8 485 4০৪ 


গম ধনি সানি ধম গসা। 
নিধ, মধ মগ মগ সা--। 
সা, নিসা গগ সানি ধম 
এক পপ সপ সস্স্পর্শ | পিস 


গস নিধ মধ নিধ মগ, সাগ মগ 


সাঁগ 


চল 


মধ 


রা 


গম 


পারা 


ধনি সানি 


সআগারার্ত | জা 


সাগসানি ধমগসা। 


১১২ 


নি | 


৬ 


১ । 


| 


সঙ্গীতদশিকা 


নিসাগম ধনিসাগ সানিধম. গসা,নিসা 


গমধনি সাগমগ সাগিধম গসানিসা। 


নিসাগম ধগমধ, গমধনি সাধনিসা 


ধনিসাগ মসাগম সাগমগ সানিধম। 


গসা,নি সা গমধনি সা-নিধ মগসা-_। 


॥ রাগ মুলতানী ॥ 
এই রাগ টোড়ী ঠাট' হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


] ৮ 
আরোহ--নি সা, গমপ, নিসা। 


টু ] 
অবরোহ--সা, নিধপ, মগ, রেসা। 


1 
পকড়__নি সা, মগ, পগ রেসা। 


৩। শাডি-উডব-_লমপূ্ণ | 
৪। বে, গধ কোমল এবং মতীব্র। 
৫€। বাদী--প 


রাগ রি ্ 
টিান্র ৃ পৃর্বরাগ। সময় -_দিবা ৩--৬টা। 


৬। এই রাগে আখোেহে রে, এবংধ বজিত। অবরোহে 
সম্পূর্ণ। এই রাগে রে, ধ, গ, কুশলতার সহিত প্রয়োগ 


করিতে হয়। কারণ এই তিন স্বরের ভূল প্রয়োগে টোড়ী 
বাগে ছায়। পড়ে । ইহাকে পরমেল-প্রবেশক রাগ বলে। 
৭। আলাপ-_ 


নর | | 
নসাগমপ মগ, মগবেসা। 

| | ! 
নিসাগবেসা, নিসামগমপ, ধপমপ 


মগ, মগরেসা নিসাগরেসা। 


| | | 
গমপানসা, মপনিসা, শিধপ, 


০ 


] | | ূ 
মপধপ, মপমগ, মগরেসা। 


নিসাগরেসা। 
তান 2 
[ 
১। নিসা গম পম গম গরে সা-_। 


ৃ ৃ | 
২। নিসা গম পনি সানি ধপ মগ। 


আপা | জি | সিসপসপ্প | সপ ||| জজ 


১১৪ 


৩ | 


81 


৫ । 


৬ 


৭। 


সংগাওদশিক! 


] 2৫ ] 
নিসা গম পনি সারে সানি ধপ মগ 


রে সা। 


(০০৯০ 


ছা $ $ 
গম পনি সাগ রেসা নিধ পমগরেসা। 


০ আরা সস ০০ সস্থজটাগলাপা ০০ হারা সজাগ পি 


| 24 
নিনি ধপ মগ রেসা, গগ রেসা নিখ 


১ স্মস্পিারাহিারচওবর ০০ ১ ইসি ৮ স্পা চটি 


পম গরে সা__। 


সারার সহ ৯০ 


, ] , ৮ 
সারে সানি ধপ, মপ নিসা রেসা গম 


] ] 
পনি সানি ধপ মগ রেসা নিসা গম 


০ সি ০০০৯০ স্পা সারার সপ সী 


পনি সা -। 


সা পাক 


1 | | ] 
মমগরে সাসাগম পনিসানি ধপমগ 


রঃ 
রেসানি স গমপ--। 
রিকি টি 


সংগীতদশিক। ১১৫ 


৮। নিনিধপ মগরেসা নিসাগম পনিষসা-_ 


চটির রুলের কারি আযানের রা ররর 


! ৬. নু । ॥ 
নিসাগম পনিসারে সানিধপ মগপম 


১০১০০ 


| । 
৯। নিসাগবে সাঃনিসাগ মপমগ রেসা,নিস৷ 


১০০ কানন 4255525 





১০০ 


| | | 
গমপনি ধপমগ রেসাগম পনিখপ। 


পর 


স্পা 


৬৬৬ 


। । । রা 4 
১*। পমধপ মগমপ নিসারেস৷ 


৯ পা পি শা 


| 
নিধপম, 


| টির | 
গমপনি সাগরেসা নিধপম, গমপনি 


সস পাপা শালি 


৫ মতি. এ ॥ | ৫৫ 
সামগরে সানিধপ মগমপ নিসাগম 


সপ ্ 


সপ অপর 





নথি 


$5, 
পমগরে সানিধপ। 





১১৩ 


১ | 


| 


ও। 
8। 
৫1 


৩। 
ণ। 


৮৮ | 


সংগীতদলিকা 


॥ রাগ জোগিয়! ॥ 
এই রাগ ভৈরব ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 


আরোহ--সারেমপধসা 


অবরোহ--সানি প্ূপ, ধ ম, রেসা। 
পকড়-রে মপধম, রেমরেসা। 


আরোহে গ ও নি বভিত এবং অণরোহে গ বন্তিত। 
জাতি-_-ওডন ষাঁড়ব। 


বাদী--ম উত্তর রাগ । সনয় বাত্রি শেষ প্রহর 
সম্বাদী-_সা | ৩-- ৬ট!। 

আলোহে নি বজিত। 

পনি পপ, এইভাবে কোমল ন কদাচিৎ ব্যবহৃত হয়। 


ধ 


আলাপ-_ 
সারেমপমরে মরেসা, ধরেসা 


রেমরেসা। রেমপধমপমরেমরেসা। 
সারেমপধপধমপমরে, মধমরে, মরেসা 


রেসা। সারেমপমরেমপম 


টা 


রেমপৃ্ম, রেমপনিপপধম, 


পমরেম, ধমরেপ, রেমপধসা 


সগীতদণিকা ১৬৩ 


মপধসা, রেসাধ সারেমরেসা। 


সানিধপধনিধপধমপমরে সা, 


রেম, রেসা। 


সারে মম রেসা মপ মম রেসা। 


স্পা "রহ "হারা সিরা পারার সারার 


মপ ধপ মপ ধপ মম রেলা। 


2: 2০০2-92 পারার. হার  "স্*্আহট 


সারে মরে মপ, মপ ধম ধপ মম রেসা। 


সরস সপ ০০ ০ ০১ স৯াওরারটি৮ ক্র 


মপ ধ্স! ধপ মপ রে পপ মম রেসা। 


পদ (ক 


সস ||| সপ -০--82---2 বারা টার 


সারে মপ মম রে সা, মপধপ মম রে সা, 


০০ ০০০ সম ভার ০০42 


সানি ধপ মম রেসা। 


সরল | বরাত "প্রচ সারার 


১১৮ 


সংগীতদশিকা 


৭ মপ ধপ ধম রেসা নিনি ধপ যপ ধপ 


হারান ০০০ হারার” স্বগহাজাারার পা 


৮ 


| 


১৬ । 


০ 


ধম রেসা মপ 


্আররারারাচ৮ হু "ক৮৮ রা 


নিধ পপ 


০০০ রা 351 আরা 


সারেমপ, 


ধসারেম 
ফিরি 


সারেমপ 


শমী 





ধনিধপ 


*হতটিল 


মম 


রেমপধ, 





মপধসা, 


ও আপ উর তি 


নিধ পপ মম রে সা। 


স্প্রে "যার "হারা স্পা 


সারে মপ মম রেসা 





মািতদণিকা। 


১১৯. 


মপধপ মপধমসা, মপধপ মমরেনা 


১। 


খ | 


৪1 


৫ | 


৬। 


॥ রাগ দুর্গা ॥ 


এই রাগ বিলাবল ঠাট হইতে উৎপল্প হইয়াছে। 


আরোহ--সারেমপধ সা। 


অবরোহ-- সাধ প মে সা। 


পকড-প, মপধ, মরে, ধসা। 
গ, নি বজিত এবং বাকী স্বর শুদ্ধ। 


জাতি গুঁড়ব। 


বাদী-ম 
পূর্বরাগ। সময়_রাত্রি ২য় প্রহর। 


সম্বাদী__সা 

খমাজ ঠাট হইতেও অন্ত এক প্রকার দুর্গা রাগ উৎপক্ 
হইয়াছে কিন্তু বিলাবল ঠাটের দুর্গী রাগই অধিক 
প্রচলিত । 


১২, সংগীতদশিক। 
৭1 আলাপ-- 
সামরেপ, ধমপধম, রেপম, রেসাধসা। 


রেসাধমপধস, রেমরেসা। রেমপধমরে 


পম, রেধসা, সারেমপধম রেম 


পধম, রেপম, রেমরেসা। 
ধসাঃ॥ রেমপধমরেসপাধসা। 


মপধসাসা, রেসাধম, পধম, পমরে 


মপধরেধসাধম, রেসাধসা। 


সারেমপধসা, সারেসামরে সা, ধমপধমপ 
মরেপমরেসাধসা। 


স্ংগীতদশিক। ১২১ 


৫€। সাসারেসা ধসারেসা মম রেসা ধসা রেসা 


মপ ধধ মম রেসা। 


সহাররারারচাগ সহী আচ ০ বই 


৬। সারে সাম, রেম রেপ, মপ মধ, পধ প 
পার সম 


রা 


ধসা ধপ মম. রেসা। 
৭। সাসা রে,সা সারে সাসা, মম পম মপ..ম মঃ 


সাম রেপ মম রেসা সারে সাম রেম রেসা। 


সহ [480 স্াতাচ 41 টু স্্া 


৮। সাম বেপ মধ পসা ধরে সাম রেপ ম 


সহ সারা রা প্যারা ০০ স্পঅরসপ ০০০ ০০০ ৩ ০০ 


রেসা ধসা বেসা ধরে সাসা ধপ মম রেসা। 
সার সা হরি সপ সক | সস আরা 


স্ব্াাররাির 


৯ সারেসাসা বেবেসাসা, ধসারেসা রেরেধসা, 
মমরেস। ধসারেসা, মমপপ ধধপপ, 


ধসারেসা মমরে ধপম , মমরেসা। 


(তা আর তা হাসল পস্পআদস্পস্ন শপ এরা ০৯০ জানি ৩ 


১৬, 


১৪ । 


১ | 


২। 


ও 


8 


€ 


৬ 


সংগ্রীতদণ্রিকা 


সারেমপ ধসারেম পমরেসা ধপমনম 


রেসাধসা ধরেসাসা সারেমপ ধপপ-- 


লারেমপ ধপম-- সারেমপ ধপম -__। 


॥ রাগ পুরিয়াধনাশ্রী ॥ 
এই রাগ পৃরাঁ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 


1 * 
আরোহ--নিরেগমপ, ধপ, নিসা। 


, | | 
অবরোহ-_রে নিধ প, মগ, মরেগ, বেসা। 


| | | 
পক নি তিগ, মম পি ধপ, নম গঃ ম রে গঃ 


| 
ধ মগ, রেসা। 


জাতি_সম্পূর্ণ। 
| 
রে, ধ কোমল, ম তীব্র, বাকী স্বর শুদ্ধ। 


বাদা--প 
সম্বাদী-রে পৃরর্বরাগ। সময়-_সায়ংকাল। 


পুবাঁ রাগের সহিত এই রাগের সামন্ত খুব বেশী। পূর্ব 
রাগে উভয় মধ্যম ব্যবহাত হয়। 'পুরিয়াধনাপ্র'তে কেবল 


মংগীতদণিকা ১২৩ 


| 
মাত্র তীত্র মধ্যমই ব্যবহার করা হয় মরে গ এবং রে, 


ধপ ন্বর সমন্বয় এই রাগের স্বরূপ প্রকাশ করে। 
৭। আলাপ-_ 
| 
নিরেগমরেগ, রেসা, 


| | | । 
নিরেসামরেগপ, মধপ, মগমরেগপ, 


| | 
মগমরেগরেসা, নিরেসা। 


| ০ ও ৃ 
মধসা, নিরেসা, নিরেনিধনিধপ, 


| | | | 
মধনিমধপ, মগমরেগরেসানিরেসা। 


ভান 
| | 
১। নিরে গম পধ পম গরে সানি রেগ প--। 
বা "সপ বিচার ২৬৬ সপ পীর 


| টু | 
২ নিরে গম ধনি সানি ধপ মগ রেসা নি সা। 


] |] 
৩। গম ধনি মধ নিরে নিধ পম গরে সাসা। 
ক এ পি ৃ রঃ 
৪। নিরে গম ধ নি, রে গ মগ, নিরে গর 


ধনি রেনি, পৃ নিধ শু 


2 5:22 25 25 


১২৪ সংগীতদপিক। 


] | 
€1| মম গরে সী) নিনি ধপ মগ রেসা; 


ও যু 
গগ রেসা নিধ পম, ধনি রেনি, ধপ 


|| 
মগ রেগ। 


স্টার 


1 ৃ টা [ ্ 
৬। মধ নিরে গরে সানি ধপ, মধ নিরে 
নিধ পম গম ধনি ধম গরে নিরে গপ 


০ ০০০ ৮০০০০ সারার ০ স্*হারাারাঞল 


টু 1 
৭। গরে সানি ধপ মগ রেসা, গরে মগ, 
পম ধপ, নিধ, সানি রেসা, গরে মগ 
০০০০ 2 ইজি সমল সাজা ফিরি ০০ 
রেস নিধ পম গরে সানি রেগ। 


স্পররারাচ  "হাোসোরাটি” স্টার স্স্খ্ত  ্আারাচ্ াট্ 


1 ঢু 
৮। নিরে গম পধ পম গম গরে সাসা, 


] ঢু ] 
নিরে গম ধনি নিধ পম গম গরে সাসা, 


ব্ ০ সারা «জি সর ০০০ সি 
ষঁ 


সংগীতদিকা ১২৫ 


৯ | 


ছু 8, 7. “এ, ্ 
নিরে গম ধনি রেগ গরে সানি ধপ 


] 
মগ রেস 


] ধু 5 


রি সস শী এলপি পি 4 টি ০০০ সিসি ৩ 





এ $. ই. জু | ০8 ঢু 
রেগ,বেগ মবেগপ মগন্সা নিধপম 
৭৯৬২ ১ ০০ সপ পিপল রন সারার 


হু ক 
গবেনি-ব গম প 


০ ০ এপ পপর 


11 


রা । 1 
গম ম.? মু ও 


নমগম মগতরসা, বধনিনি,ধ 
সি ৬১০ প্র পশলা ৬, সপ পাপাপাপা পর 


৫ 
নিনিধনি নিধপম গবেসা- বগগরে 


[উট সচল এ উউউউউিসিত 





গগ.রেগ গরেসানি ধপমগ রেসা,নিরে 
টি বাসটি পপর হকি 


] যয]. 
গমরেগ মধপম শমগরে সানিসাসা। 


৯০ রিনি রা টির ০১০০০০৪ সপ পপ সপ এ রাজার রিয়া 


পচ এরর (রা এরা 


৯ । 


| 


গ | 


তৃতীয় অধ্যায় 
॥ কতিপয় রাগের তুলনা-মুূলক আলোচনা ॥ 


দানাদার রানির 


॥ ভৈরব_ কালিংগড়। ॥ 
95052 
১। ট্টভয় রাগই ভৈরব ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 
২। ঈভয় রাগেরই জাতি--সম্পূর্ণ! 


৩। উত্তরাঙবাদী রাগ। 
- বৈসাদুশ্ত__ 
তৈরব__ কালিংগড়া_ 
বাদী ধ ও সম্বাদী রে। ১। বাদী ধও সম্বাদীগ 
(কাহারও কাহারও মতে সা 
সম্বাদী)। 


কোমল নি বিবাদী স্বরূপে | | কৌমল পি ব্যবহৃত হয় না। 


ব্যবহত হয়। 


গাহিবার সময়__উষাকাল। | ৩। গাহিবার সময়-_রাত্তি শেষ 
গ্রহর। 


গম্ভীর প্রকৃতি রাগ। ৪। চঞ্চল প্রকৃতির রাগ। 


সংগীতদশিকা ১২৭ 
ভৈরব | কালিংগড়া। 
৫1 রেওধ অতি কামল টি রে ও ধকোমল। 
ঈষং আন্দোলিত । মে 


রণত* মন্ত্র ও মধ্যসপ্তকে রণতঃ মধ্য ও তার সপ্তকে 


৬। এই রাগের আঙগাপ সাধা- ৬। এই রাগের আলাপ সাধা 
হইয়া থাকে । ৃ হইয়া থাকে । 


৭ পকড়-_-সা, গ, ম, প, ধ্‌ঃ রি ৭1 পকড় _ধপগমগ, নি, 


মগমরেসা। জাবেগ,ম। 


॥ মারোয়।_ সোহনী ॥ 
রি সাদৃশ্য 


এ কস অল 


১। উভয় রাগই মাবোযাঠাট হইতে উৎপন্ন 
হইযাছে | 


২। উভয় রাগেরই জাতি_ষাডব। 

ত। উভয় রাগে রে ও ভীত ম ব্যবহৃত 
হয়। 

৪1 উভয় রাগেই সন্ধিপ্রকাশ রাগ। 


১২৮ 
_বৈসাদৃশ্ট- 
মারোয়। 
১। গাহিবার সময়-_ দিব! ১। 
অন্তিম প্রহর । ূ 
২। পূর্বাঙগবাঁদী বাগ। [২ 


এ 


৩। বাদী রে ও সম্বাদী ধ। 





ূ 
৪। এই রাগে কেবল মাত্র তীত্র | ৪। 
|| 


ম ব্যবহাত হয়। 


ৃ 
] 


| 


শষ 


৫।| এই রাগে মীড়েব ব্যথার 
অত্যন্ত অল্প, আঁধক 
ব্যবহারে রাগের রূপ ক্ষু্ 


হয়। 
] 

৬। আবোহে নি এবং অবরোহে ূ ৬। 
রে বক্র । ূ 
টি ূ 
] 

ূ শি 
| 


৭1 কোমল রে ছুবল স্গব নহে। 


৮ এই রাগে "ধমগবে" এই | ৮ 


স্বর সঙ্গতি রাগের বৈশিষ্ট্য 
উত্তমরূপে প্রকাশ করে। 


1 ছু 


হু 
গ মগ, রে, সা। 


সংগীতদশ্রিক 


সোহনী 


গাহিবার সময়__রাজ্তির 
অন্তিম প্রহর: 
উত্তরাঙ্গবাদী রাগ! 
খাদা ধ ও সম্ধাদাগ। 


কখনও কখনও শুদ্ধ ম 
কুণশলতাঁব সহত প্রয়োগ 
কবা হয় 

এই বাগে মাড় অধিক 
ধাখন্ধত হয়। ইহাতে 
বানের সৌন্দঘা অধিকতব 
বদ্ধ প্রাপু হই, থাতকে। 
এই বাগে কান স্বরই বক্র 
হে 


আবোহে কোমল রে ছুধল 


এই রাগে তার সা অধিক 
প্রয়োগ করা হয় এবং 
ইহাতে রাগের বৈশিষ্ট্য 
উত্তমরূপে প্রকাশ পায়। 


সা, নিধ, নিধ গ 
মধনিসা। 


সংগীতদশ্রিক! ১২৯ 
॥ কাফী-_গীলু ॥ 


১। উভয় রাগই কাফী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে। 
২। জাতি-_-সম্পূর্ণ। 
৩। উভয় রাগেই গ ও নি কোমল এবং অবশিষ্ট স্বর 


শুদ্ধ । 
৪। উভয় রাগই পুবীঙ্গবাদী। 
৫ কখন কখন শুদ্ধ গ, নি ও কোমল ধ ব্যবহাত হয়। 


৬। উভয় রাগে সাধারণত; গজল, মরা, টপ্পা ইত্যাদি 


গাওয়া হয়। 
_বৈসাদৃশ্ব__ 
কাকী পীলু, 
১। এই রাগে সাধারণড়ঃ গ ও | ১। অপ্তকের সৰকয়টি শ্বরই 


ব্যবহৃত হয়। 
নি কোমল এবং অবশিষ্ট 


স্বর শুদ্ধ। কদাচিৎ কোমল | 
ধ প্রয়োগ করা হয়। 


২। আবোহে শুদ্ধ গ ও নি।২। অবরোহে শুদ্ধ স্বরসমূহ 
ব্যবহৃত হয় । ব্যবহাত হয়। 


৩। গাহিবার সময়-_মধ্যরাতি । | ৩। গাহিবার সময়__দিব! 
তৃতীয় প্রহর। 


১৩৪ সংগীতদগিক| 
_ বেসার্ি 


শর রর ০০০৪০০৪-গারজ 


কাকী গীলু 
৪। বাদীপ ও সম্বাদী সা। ৪। বাদী গ ও সম্বাদী নি। 
৫। শুদ্ধ জাতীয় রাগ। ৫1 মিশ্র জাতীয় রাগ। 


৬। পকড়--সা সা, রে রে, গ|৬। পকড়-নি সা গ, নি সা 


গমমপ। | পধনিসা। 


॥ আজাবরী-_-জৌনপুরী ॥ 
- সাদৃশ্য-_ 


১1 উভয় রাগই আসাববী ঠাট হইতে উৎপন্ন 
হইয়াছে । 
২। উভয় রাগেই আরোহে গ বজিত । 


৩। উভয় রাগেই অবরোহে ৭টি স্বর ব্যবহৃত হয়। 
ও। উভয় রাগেই গ, ধ ও নি ব্যবহৃত হয়। 


৫। উভয় রাগেই বাদী ধ ও সম্বাদী গ। 


৬। উভয় রাগেই গাহিবার সময়-_দিবা দ্বিতীয় 
প্রহর ! 


৭1 উভয় রাগই উত্তরাঙ্গবাদী। 


সংগীতদশ্িক' ১৩৬ 
_ বৈসাদশ্য-_ 
আসাবরী জৌনপুরী 


১] জাতি_উডব-সম্পূর্ণ। ১। বাঁড়ব-_সম্পূর্ণ। 
২। আরোহে গ গনি বজিত। | ২! আরোহে গ বজিত। 


৩। এই বাগে ধৈবতের ব্যবহার | ৩। এই রাগে ধৈবতের ব্যবহার 
অধিকতর হইয়া থাকে । মাসাবণী রাগ হইতে 
অপ্ক্ষাক্ত কম বাবহাত 

»য়। 


এই রাগে কেবল মাত্র | 81 ভাহারও কাহারও মতে এই 
কোমল নি ব্যবহাত হয়| রাগে শ্রন্ধ নি ও ব্যবন্থীত 
রি তয়। 


৫1 পকড়-বেমপনিধ প, 


৪ 


স্ঞআজ 


৫1 পকড়- .র, ম প, 
শিধপ। ধন পগদলেমপা। 


পর সর 
স্মপা  সালত 


॥ ভৈরবী _মালকৌশ ॥ 
সাদৃশ্য 


পন পে গত 


১। উভয় রাগই ভৈর্বা ঠাঁট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
২। উভয় রাগের স্বরসমূহ কে।নল ব্যবহাত হইয়া থাকে । 
৩। উভয় রাগেই বাদী ম ও সম্বাদী সা। 

81 উভয় রাগই উত্তরাঙ্গবাদী। 

৫। উভয় রাগই লোকপ্রিয়। 


সংগীতদশিকা 


_বৈসাদৃশ্ত__ 


১৩৭ 
ভৈরবী 
১। জাতি--জম্পূর্ণ। 
২। গাহিবার সময়-_ 
প্রাতঃকাল । 


৩। কাহারও কাহারও মতে 
ইহাকে সর্কালীন রাগ 
(অর্থাৎ সব সময়ই গাওয়া 
যাইতে পারে) বলা হয়। 

৪। সৌন্দধ্য বৃদ্ধির জন্ত কখনও 
কখনও এই রাগে শুদ্ধ বে, 
গ, নি এবং তীব্র ম প্রয়োগে 
কর হয়। 

| এই রাগের প্রকৃতি 
চঞ্চল। 

৬। এই রাগে ফ্পদ ও খেয়াল 
অপেক্ষা £ংরী, টগ্লা, দাদরা, 
গজল ইত্যাদি অধিক গাওয়া 
হয়। 


| পকড়-_ ৭; গ, সা রে সা, 


ধ,নি সা। 


মালকৌশ 


১। জাঁতি-_ওড়ব। 


২। গাহিবার সময়-__ 
রাত্রি তৃতীয় প্রহর। 


৩। এই রাগ রাত্রির তৃতীয় 
প্রহরেই গাওয়ার সময় 
এবং ইহাতে কাহারও মত- 
ভেদ নাই। 

৪। এই রাগে কখনও তীব্র স্বর 
বাবছাত হয় না। 


«| এই রগের প্রকৃতি গম্ভীর 


৬। এই রাগে কেবল মাত্র 
প্রুপদ ও খেয়ালই গাওয়৷ 
হয়। 

ণ। ম গ্‌ঃ ম্‌ ধ নি ঠ নমঃ 


সংগীতদপ্রিকা ১৩৩ 


॥ পুর্বা__পুরিয়াধনাণ্রী ॥ 
_-সাদুশ্য টি 


১। উভয় রাগই পুবী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
১। উভয় বাগেরই জাতি-_সম্পৃণ ৷ 


৩। উভয় রাগেই কোমল রে, ,কামল ধ ও তীত্র ম 


বাবন্ধত হয়ু। 
"| উভয় বাগই পৃরাঙ্ষবাদী। 
81 উপয় প।ণই মায়ংকালীন সন্ধি প্রকাশ পরাগ। 


-বৈসা দশা _ 
পুনী ৰ পুরিয়াধনাশ্রী 

১। এই রাগে ৪ই মধাম পবহৃত | ১। এই রাগে তীব্র ম ব্যবহৃত 

রি হয়। 

বাদী গ ও সম্ধদী | ২। বাদ) প সম্বাদী রে। 

*.. গাহিবার সময় ৩। গাহিবার সময়__. 

দিবা অস্থিম প্রহব | | সন্ধাক্কাল। 
«1 কোন কোন দেশে শুদ্ধ | 8। কেবলমাত্র কোমল ধৈবতই 

ধৈবতেব প্রচলন দেখা যায়। বাবহাত হয়। 


1 
€। পকড়-নি, সারেগ, মগ, [৫ পকড়-নি, রে গ. মপ, 


ূ | 
নম, গ, রে গ, বে সা। ধপ,মগ,মরেগধমগ, 


রেস।। 


১৩৪ 


৯ | 
| 


ঠি। 


৫ | 
ত। 
৭ 


৮ 


ংগীতদর্শিকা 


॥ হমীর- কেদার ॥ 
ইল্হী রি, 


ভয় রাগই কলাণ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
উভর রাগেই ছুই মধ্যম এবং অবশিষ্ট সবর শুদ্ধ । 
উভয় রাঁগেই উই মাধামের প্রঞ্জোগ পদ্ধতি একই 
প্রকা,রর যথা-কোমল ম উভয় রাগেই আরোহে 
এবং অবরোহে ব্যবহৃত হয় কিন্তু তীব্র মধ্যম 
সাধারণতঃ আরোহেতেই বাবহত হয়। 
সৌন্দর্যা বৃদ্ধির জন্থ উভয় রাগেই কোমল নি 
বিবাদী শ্গররূপে কখনও কখন€ অবরোভে ধৈবতের 
সহি বাবঙগত হইয়া থাকে । যথাধ নি প। 


উভয় রাগেই আরোহে নি ুবল। 

উভয় রাগেই আরোহে নি ও অবরোহে গ বক্র। 
উভয় রাগেরই গাহিবার সময় রাত্রি প্রথম 
প্রহর । 

উভয় রাগই পুবাঙ্গবাদী। 


- বৈসাদশ্য-_ 


সাত গা জপ 


হমীর কেদার 


১। জাতি সম্পূর্ণ | ১। জাঁতি-_ওডব-_ষাঁড়ব: 
২। আরোহে রে ছুবল | ২। আরোহে রে বজিত। 
আরোহে গ বাবহত হয়। 1৩। আরোহে গ বজিত। 


৩ | 


সংগীতদশ্শিক৷ ১৩৫ 


_বৈসাদৃশ্য-_ 
হমীর কেদার 
৪। আরোহে পছ্বল। ৪1 আরোহে প ছুবল নহে। 
€ | বাদীধও সম্বাদী গ ৫1 বাদী ম ও সম্ধাদী সা, 
মতান্তরে প বাদীস্বর ৷ সববাদী সম্মতভাবে বাদী ম। 
৬। অবরোহে গ স্পষ্ট ভাবেই | ৬। অবরোহে গ অস্পষ্টুৰ্পে 
ব্যবহৃত হয়! বাবহাত হয় । মীর সহ- 


যোগে ম রে গাহিবার সময় 

গকেস্পর্শ করা হয়। 
৭1 এই রাগেছুই মধ্যম পরপর | এ এই বাগে তই মধা পর পর 
বাবহৃত হয় ন। ব্যবহার কব যায় যথা 


সি 


মপধপমনম, ধ পম, 
পমরেসা। 
৮। পকড়--সারেসা”গমধ। | ৮। পকড়সা ম, ম প, 


ধপম,বেসা। 


॥ দেশ-তিলককামোদ ॥ 


১। উভয় রাগই খমাজ ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে 
২। উভয় রাঁগেই প বাদী ও রে সম্বদী। 

৩। গাহিবার সময়- রাত্রির দ্বিতীয় প্রহর । 

»। পূর্বাঙ্গবাদী রাগ। 

৫। উভয় রাগেরই সুরট রাগের সহিত সাদৃশা আছে। 
৬! উভয় রাগেই রে বক্র। 


সংগীত দশ্রিকা 


দেশ তিলককামোদ 
জাতি--সম্পূর্ণ। ১। জাতি - সম্পূর্ণ। 
আরোহে গ ছবল ২। আরোহে গ ছ্ুবল নহে। 
আরোহে ধ ছবল। ৩। আরোহে ধ বজিত। 
এই রাগে কেবল নাত্র রে |৪। এই রাগের প্রকৃতি ও 
বর ॥ চলন বন্রু | 


এই রাগে নি কোমল | ৫। এই রাগে শুদ্ধ নে ব্যবহৃত 
্ হয় যদিও মহানাষ্ট্র দেশে 
কোন কোন গায়ক কোমল 
নি প্রয়োগ করেন। 


ব্যব্হত হয়। 





পকড়_রে, মপ,নিধপ, |৬। পকড়-পনিসারেগ,সা, 


পধ পম, গরেগসা। ৃ রেপমগসা শি। 


॥ বাগেশ্রী_-ভীমপলামী ॥ 
সারা 


১। উভয় রাগই কাফী ঠাট হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । 
২। গওনি কোমল এবং অবশিষ্ট স্বর শুদ্ধ । 


উভয় রাগে ম বাদী ও সা সম্বাদী। 

৪। উভয় রাগেই আরোহে কখনও কখনও তীব্র নি 
প্রয়োগ করা হয়। 

৫। উভয় রাগই অবরোহে সম্পূর্ণ । 

৬। উভয় রাগই পুবাঙ্গবাদী। 


্ে 


৭ 
সংগীতদশিকা ১৩ 


১ | 


| 


ও | 
৪ | 


৫ । 





_বৈসাদৃশ্ব_ 
বাগেতী। তীমপলাশ 

এই রাগে ভাতি সম্বন্ধে! ১। জাঁতি_ওড়ব-সম্পূর্ণ। 
তিন প্রকারের হু আছে ( স্ববাদী সম্মত )। 
যথ। 57 ূ 

(ক) যাঁডব ূ 

(খ) যাডব- ১৯৮০ | ূ 

(গ) সম্”ণ। ূ 


আবোহে কদাঁচং প ১ আরোহে গ ব্যহত হয়। 


বাবহাত হয । 





চার বল ঙ | আরো:হ বৃ বজিত ] 


গাহিবাঁর সময _ 
মধ্য বাঠি। 


(1 গাহিবার সময়- 


| 
ৰ দিবা তায় গ্রহর। 





সসপর্া 


পকড-সা, লিপ, সা, ও। প্কড-নি সাম। নম গঃ 


মধশিধ,ন,গ বে সা। প ম,গ, মগবেসা। 


চতুর্থ অধ্যায় 


॥ ঠাটোৎপত্তি প্রকার ॥ 


প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থে দেখ। যায় যদি সপ্তকে রাগোপযোগী 
১২টি স্বর মানা হয়, তাহা হইলে সন্ভক হইতে ৭২টি মেল বা ঠাট 
উৎপন্ন হইতে পারে । সপুদশ শতাব্দীতে দাক্ষণাত্যের সঙ্গীতজ্ঞ 
পণ্ডিত বান্কটমথী তাহার রচিত চত্ুর্দণ্ডি প্রকাশিকা গ্রন্থে সর্বপ্রথম 
এই সিদ্ধান্ত লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। বাঙ্কটমখী নিম্নোক্ত প্রকারে 
৭২টি ঠাট রচন। করিয়াছেন । 


সপ্তকের অন্তর্গত ১১টি স্বর এই প্রকার £_ 


| 
সারেরেগগমমপধধনিনি। 


ঠাট রচনার জন্ত এই ১২টি স্বর হইতে প্রত্যেকবার ক্রমানুসারে 


৭টি স্বর প্রয়োগ করিতে হইবে। উপরোক্ত ১২ স্বরের মধ্যে 


| 
“মঃ মধ্যমকে সাময়িক ভাবে বাদ দিয়া এ পংক্তির অন্তিমস্থানে তার 


“সা, প্রয়োগ করিলে এ পংক্তি এইরূপ দাড়ায় 2 


সারেরেগগমপধ্ধনিনিসা। 


এখন এই ১২ স্বরকে মধ্যম পধ্যন্ত সমভাবে বিভক্ত করিয়া 
দেখিতে হইবে প্রতি অদ্বভাগ হইতে কয়টি চতুঃস্বরী মেলাদ্ধী উৎপন্ন 
হইতে পারে। প্রত্যেক পুধ মেলাদ্র প্রথম স্বর “সা" এবং অন্তিম 
স্বর “ম” এবং প্রত্যেক উত্তর মেলাদ্ধের প্রথম স্বর “প' এবং অস্তিম 
স্বর “সা” হইবে। 


সংগীতদশিকা 


১৩৯ 


পূর্ব সপ্তকার্ধে অর্থাৎ 'দারেরে গগম" এই্বর সমূহ হইতে 


নিয়লিখিত ৬টি পূর্বমেলার্ধ উৎপন্ন হইতে পারে। 
১। সাব বেম 
২। সরেগম 
৩। সারেগম 
৪| সারেগম 
৫1 সারেগ ম 
৬। সাগগম 


এই প্রকাজ সপ্তকের উত্তবার্দে অর্থাৎ 'পধধনিনি সা' এই 
স্বরসমূহ হইতে শিম্পলিখিত ৬টি উত্তর মেলাদ্ধ উৎপন্ন হইতে পারে। 


চি, জা 
২। পধ নি সা 
৩। পধ নি সা 
॥। পধনি স 
৫। পধনি সা 
৬। পনি নিসা 


এখন সম্পূর্ণ মেল রচনা করিতে হইলে উপরোক্ত প্রত্যেকটি 
পু মেলার্দের সহিত ছয়টি করিয়া উত্তর মেলার যোগ দিতে হইবে 


যথা 
১। সাবেরে ম,প ধ ধসা। 


২। সারেরে ম পধ নি সা। 


১৪০ সংগীতদ্িকা 


৩। সারেরেম, পধ নি সা। 
৪। সারে রে ম, প ধনি সা। 
৫। সাঁরেরেম, পধ নি সা। 
৬। সারেরে ম, পনিনি সা। 


পূব মেলাদি ছয়টি অতএব সম্পূর্ণ ঠাট ৬ *৬-৩৬টি হইবে । 
উক্ত ৩৬টি মেলের শুদ্ধ মধ্যম স্থানে তীব্র মধ্যম ব্যবহার করিলে 
পুনরায় ৩৬টি মেল উৎপন্ন হইতে পারে। পণ্ডিত ব্স্কটনখী এই 
প্রকারে মেল সংখা ৩৬+৩৬- ৭২টি সিদ্ধান্ত করিয়াছে । 

রাগ বিশেষের ঠাট নিণয়ের সুবিধার জন্ত পণ্ডিত ভাতখণ্ডে 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গাত পদ্ধতিতে উপরোক্ত ৭১টি চাট হইতে নিয়লিখিত 
১০টি ঠাট মানিয়া লইয়াছেন। 

১। বিলাবল ঠাট-সারেগমপধনিসা। 


|] টু 
২। কলাণ » -সারেগমপধনিসা। 
€। খমাজ »-সারেগমপধনিসা। 
৪। ভেরব »--সারেগমপধনিসা। 


| 
৫1 পুরী »-সারেগমপধনিসা। 


৬। মারবা এপার 
৭। কাফী »-সারেগমপধনিসা। 
৮। আসাবরী» _সারেগমপধনিসা। 
৯। ভেরবী »-সারেগমপধ্নিসা। 


1 
১০। তোড়ী *-_সারেগমপধনিসা। 


সংগীতদণিকা 


১। 


| 


৩ । 


॥ঠাট ও রাগ 


ঠাট 


রাগ উৎপাঁদনে সমর্থ বিশিষ্ট 
স্বর রচনাকে ঠাট বলা! হয়। 
যথা 

কল্যাণ, ভৈরব ইত্যাদি । 


ঠাট সপ্তকের অন্তর্গত ১২টি 
স্বর হইতে উৎপন্ন হয়। 
ঠাট সংখ্যা _দাক্ষিণাত্যের 
পণ্ডিত বাঙ্কটমখীর মতে 
৭২টি ঠা্ট হইতে পারে, 
কিন্ত হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতিতে ১০টি শট মান! 
হয়। যথা 

বিলাবল, কল্যাণ, খমাঁজ, 


ভৈরব, পুবাঁ, মারবা, কাফা, 
আসাবরী ভৈরবী, তোড়ী। 


১৪১ 


রাগ 


১। রাগ স্বর সমূহের বিশিষ্ট 


৩ 


রচনা যাহা বর্ণ এবং 
অলঙ্কারের সাহায্যে 
সৌন্দর্যাপ্রাপ্ত হইয়া লোক- 
চিত্ত রঞ্জন করে। যথা 
বেহাঁগ, ভৈরবী ইত্যাদি। 
রাগ ঠুট হইতে উৎপক্ন 
হয়। 

রাগের জাতি সাধারণতঃ 
তিন প্রকার বলিয়া মান। 
হয়--সম্পূর্ণণ ষাড়ব এবং 
গুডব। কিন্ত আরোহ এবং 
অবরোহের স্বর সংখ্যার দিক 
দিয়া বিচার করিলে রাগের 


জাতি ৯ প্রকাব হয়। 

যথা1-_ 

১। সম্পর্ণ_সম্পূর্ণ। 
২।  % -ষাঁড়ব। 
৩। % __গুঁড়ৰ | 
৪। যাঁড়ব-_সম্পূর্ণ। 
৫। » --যাড়ব। 
৬। ৯ -ওড়ব। 


১৪২ 


8 | 


€। 


ত। 


ঠাটের স্বরসমূহ “সা রে গম? 
এইরূপ ক্রমানুসারে ব্যবহৃত 
হয়। 


ঠাটে একই স্বরের ছুই রূপ 
যথা “রে র পর পর 
প্রয়োগ করা যায় না (উত্তর 
ভারতীয় পদ্ধতি অনুসারে )। 


ঠাটে “ম' এবং "প? বজিত 
হয় না। 


৪ 


€ 


৬ 


সংগীতদশ্িকা 


রাগ 
৭। ওড়ব-_সম্পূর্ণ। 
৮ | 9 -যাড়ব | 
৪১ | £? _ওঁড়ব | 


উপরোক্ত » প্রকারের জাতি 
হইতে মোট ৩৪৮৪৮টি রাগ 
হইতে পারে। 


রাগের স্বর সমূহ সব সময় 

ক্রমানুসারে ব্যবহৃত হয় না৷ 

যথা কেদার রাগ-- 

সাম, মপধপ, নিধসা 

সানিধপ,মপধ পম, 
গমরেসা। 


সাধারণ নিয়মে রাগ একই 
সবরের ছুইরূপ পর পর 
প্রয়োগ করা হয় না। কিন্তু 
কোনও কোনও রাগে এরূপ 
প্রয়োগ বিধিও দেখ। যায় । 
যথা- ললিত রাগে 

নি রেগম ম মা । 
রাগে “ম' এবং “প" একই 
সঙ্গে বজিত হয় না, ছুইটির 
কোনও একটি বজিত হইতে 
পারে। 


ংগীতদখিকা 


৭| ঠাঁটে কেবল মাত্র আরোহ 


আছে। যথা - 
কল্যাণ ঠাট-_ 


সাঁরেগমপধনিসা 


৮। কোনও ঠাট হইতে উৎপন্ন 


কোনও বিশেষ রাগের নাম 
অনুসারে এ ঠাট পরিচিত । 


যথা 


ভৈরব ঠা হইতে উৎপন্ন 
ভৈবব, কালিংগডা, রামকলী 
বাগের মধ্য হইতে ভৈরব 
বাগেব নামে রব ঠাট 


পরিচিত । 
৯। ঠাটে ব্জীকতার প্রয়েজণ 
নাই। 

১০। ঠাটে অবরোহ নাই বলির 
উহ সম্পূর্ণরূপে গাওয়! যাষ 
না। আরোহে ব্যবহৃত স্বর 
সমুহই গাওয়! যায় মাত্র। 


১০। রাগে আরোহ, 


১৪৩ 
রাগ 

যথা-- 

ভূপালীতে--“ম' বজিত 

মাববতে -প? 
91 পাগে আবোহ এবং 

অবরোহ ছুইই আছে । 

যথা--ইমন রাগ-_ 


59 


| রঃ 
সাঃবগমপধনিসা। 


- | 
সানিধপমগবেসা। 

৮ প্রত্যেক রাগই নিজ নিজ 
নামে পরবোচত। 


৯। রাগ মাত্রই রঞ্জকতা পূর্ণ । 
“বঞ্জয়ৃতি ইতি রাগ” 

অববোহ 
আছে এবং উহা রগীকতা- 
পূর্ণ, কাজেই রাগকে 
আলাপ, তাল, গমক, মী, 
তান প্রভৃতির সাহায্যে 
গাওয়া যায়। 


১৪৪ সংগীতদগিকা 


॥ রাগ পংখ্য। ॥ 
রাগের জাতি সাধারণত তিন প্রকার বলিয়া মানা হয় 
সম্পূর্ণ, ষাড়ব ও ওড়ব এবং উহাতে যথাক্রমে ৭টি, ৬টি এবং €টি স্বর 
লাগে। কিন্তু আরোহ এবং অনবোহের স্বর সার দিক দিয়! 
বিচার করিলে রাগের জাতি ৯ প্রকার হয়। 
১। অম্পর্ণ -সম্পূর্ণ | 


২। » _যাড়ব। 
৩1 ১» _-ওডব। 
৪| যাডব-_সম্পূর্ণ। 
৫ । " -যাডব। 
৬।  »--গড়ব। 
৭। পড়ব__সম্পর্ণ। 
৮! » -যাড়ব । 
৯।  ,--গডব। 


এখন উপরোক্ত প্রভোক জাঙি হইতে কতটি রাগ উৎপন্ন হইতে 
পারে তাহ! নিয়লিখিত সাঙ্কেতিক নিযমেৰ সাহায্যে অতি সহজেই 
জানিতে পারা যায়। 


সম্পূর-] ১ 
সাঙ্কেতিক নিয়ম | বাড়ব- ৬ 
ওঁডবল ১৫ 
এই নিয়মে রাগ সংখ্য। শিক্পোক্ত বপে নিয় করা যায়। 


যথা £- 
সম্পূর্ণ সম্পূর্ণ -১৯% ১৯ ১ 
% --ষাড়ব ২১১৯৮ ৬৪ ভ 
_-ওডব ০১ *১৫-১৫ 


5) 


গীতদশিকা ১৪৫ 


ষাড়ব_সম্পূর্ণ _ ১৯৮ ৬৪ ৬ 
” -_যাডব 2 ৬৯* ৬০ ৩৬ 
» ঁড়ব 25 ৬১১৫-৮ ৯০ 

উড়ব-_ সম্পুর্ণ _ ১৫১৮ ১ল্ু ১৫ 
»*--যষাডব 55 ১৫৮১৫৮7০২২৫ 





মোট-_ ৪৮৪টি 


কাজেই দেখা যাইতেছে কেবলমাত্র একটি ঠাট হইতেই ৪৮৪টি 
রাগ উৎপন্ন হইতে পাঁরে। ঠাট সংখ্যা ৭২টি মানা হইলে রাগ 
খা। মোট ৪৮৪ » ৭২ ₹৩৪৮৪ * মানা যাইতে পারে । যাহা হউক 
সাধারণতঃ যে সকল রাগ গাওয়া হইয়। থাকে তাহাদের সংখ্যা ছুই 
শতের অধিক নহে। 


বিভিন্ন জাতীয় রাগের সংখ্যা নিবূপণের পদ্ধতি : রাগের 
আরোহ ষাড়ব হইলে প্রতিবার নীচের দিক হইতে একটি করিয়া স্বর 
এবং শ্নবরোহ ষাড়ব হইলে প্রতিবার উপরের দিক হইভে একটি 
করিয়া শ্বর বাদ দিতে হইবে। ঠিক একই নিয়মে আরোহে ওুড়ব 
হইলে প্রতিবার নীচের দিক হইতে দুইটি করিয়া স্বর এবং অবরোহে 
গডব হইলে প্রতিবার উপরের 1দক হইতে ছুইটি করিয়া ত্বর বাদ 
দিতে হইবে। নিয়ের উদাহরণ ছুইটীর দ্বারাই এই পদ্ধতির স্বরূপ 


সুস্পষ্ট হইবে। 


যথাঃ বিলাবল ঠাট হইতে “ষাড়ব-ষাড়ব” এবং প্ড়ব-ওড়ব, 
জাতীয় রাগ কয়টি হইতে পারে। 


১। বিলাবল ঠাট হইতে ষাড়ব-বাঁড়ব জাতীয় রাগ মোট ৩৬টি 
হইতে পারে। এই জাতীয় রাগে আরোহে ৬টি এবং অবরোহে ৬টি 
১ 


১৪৬ সংগীতদশ্লিকা 


স্বরলাগে। ইহাতে আরোহে প্রত্যেকবার নীচেরণিক হইতে এবং 
অবরোহে প্রতোকবার উপরের দিক হইতে একটি করিয়া স্বর বাদ 
দিতে হইবে । উহ এইরূপ £₹- 


আবোহ অবরোহ 


১। সাগমপধনিসা!সাধ প মগ রে সা। 
২। সারে মপধনিসা!সানিপ মগ রে সা। 
গ 


৩। সারেগপধনিসা|সানি ধ 


ঞু 


রে স।। 


এ। সারেগ মধনিসা!ঁসানি ধ গ রে সা। 


প 
৫। সারেগ মপংনশিসা|সা নি ধ প ম রে সা। 
প 


৬। সারেগ মপ ধসা|সানি ধ ম গ সা। 


এখন উপরোক্ত প্রত্যেকর্টি ষাড়ব আরোহের সহিত ৬টি করিয়া 
ষাড়ব অববোহ যোগ দিপ্লে উপরোক্ত ঠাট হইতে মোট ৬ %*৬ন 
৩৬টি রাগ হইতে পারে । 


১। বিল।বল টাট হইতেই ওডব-গড়ব জাতীয় বাগ মোট 
২২৫টি হইতে পাবে। এই জাতীষ রাগে আবোহে €টি এবং 
অবরোহে ৫টি স্বব লাগে। ইহাতে আবোহে প্রত্যেকবার নীচের 
দিক তইতে এব, আবঃর!হে প্রতে)কপার উপবেব দিক হইতে দুইটি 
করিত] ম্বব বাদ দিও হইবে । উহা এইরূপ-_ 


রেগ,রে ম, রেপ. তর ধরে নি, | নি ধ,নি পনি মনি গন রে, 
গম, গপ, গধ, গনি, | ধপ, ধম? ধগ, ধরে, 
মপ, মধ, মনি, পম, পগ, পরে, 
পধ, পনি, মগ, মরে, 
ধনি। গরে। 


১। 


২। 


৩। 


৫ । 
ত। 
৭1 
৮ 
৭ | 
১০ | 
টি 


উ 


১৪। 


১৫। 


সা 


স। 


সা 
স 
সা 
স। 


সা 


সা 
সা 
সা 
সা 
সা 


সা 


রে 


হব 


2 


গ 


গ 


গ 


নি ও 3 ০ 


তি 


তু শি 


নি 
নি 


নি 


রে গম প 


সা | স1 


অব.রাহ 
ম গ 
ম গ 
পু গ 
রা নম 
পন 
মু গ 
প গ 
প ম 
প ম 
ধ গ 
ধু মর 
ধ ম 
ধ প 
ধ প 
ধ প 


কে 
বে 
গ 


তর 


কে 


তি 


তে 


১৪৭ 


সা। 
সা। 
সা। 
সা। 
সা। 
সা। 
স।। 
সা। 
সা। 
স।। 
স। 
সা। 
সা। 
সা। 


সা। 


এখন উপরোক্ত প্রত্যেকটি ওড়ব-আরোহের সহিত ১৫টি করিয়। 
$ডব অবরোহ যোগ দিলে উপরোক্ত ঠাট হইতে মোট ১৫ ৮১৫, 
২২৫টি রাগ উৎপন্ন হইতে পারে । 


১৪৮ সংশগীতদশিকা 


॥ পূর্ব্ধ রাগ ও উত্তর রাখ ॥ 
পুর্ব রাগ_-যদি কোন রাগের বাদী স্বরটি সপ্তকের পু্ববাগ 
অর্থাৎ “দা রে গ ম প' এই স্বরগচলির মধ্যে কোনও একটি হয় তাহা 
হইলে উহাকে পূর্রবরাগ অথবা পূর্ববাঙ্গবাদী রাগ বলা হয়। 
ূর্ব্বরাগ গাহিবার মোটামুটি সময় দিন ১২টা হইতে রাত্রি ১২টা। 


উদ্াহরণ-_ পুরা, মূলতানি, পুরিয়াঃ কল্যাণ, কাফী ইত্যাদি । 


উত্তর রাগ-_যদি কোন রাগে বাদী স্বরটি সপ্তকেব উত্তরাঙ্গ 
অর্থাৎ “ম প ধ নি সা" এই স্বরগুলির মধ্যে কোনও একটি হয় তাহ! 
হইলে উহাকে উত্তর রাগ অথবা! উত্তরাঙ্গবাদী রাগ বল! হয়। 
উত্তর বাগ গাহিবার মোটামুটি সময় বাত্রি ১২ট হইতে দিন ১২ট]। 


উদাহরণ-_মালকৌষ, মল্লার, বসন্ত, ললিত, ভৈরব, জৌনপুরী, 
ভৈরবী, তোঁডী ইত্যাদি । 


ম” এবং 'প' সপ্ুকের পুর্ব এবং উত্তৰ উভ্য অঙ্গেই আছে 
কাজেই “ম? কিংবা 'প' কোনও রাগের বাদী স্বর হইলে উক্ত রাগ 
নিজ প্রকৃতি অনুযায়ী পুবর্বাঙ্গবাদী অথবা উত্তবাঙ্গবাদী হইবে । 
যথা-_ভীমপলাশী এবং বাগেশ্রী উভয় রাগেই “ম" বাদীম্বর কিন্তু 
প্রকৃতি বিচাঁবে প্রথমটিকে পুরর্বরাঁগ এবং ছিতীয়টিকে উত্তর রাগ 
বলিয়া মাশিয়া লইয়া উহাদের গাহিবাঁর সময় যথাক্রমে দিন ১২-- 
ওটা এবং রাত্র :২-_৩ট] বলিয়া নির্ধারিত করা হইয়ীছে। 


॥ সন্ধিপ্রকাশ রাগ ॥ 
ছুই বস্তব মিলনকে "সন্ধি' বল। হয়। এখানে “সন্ধি” শবের 
অর্থ দিন এবং রাত্রিব মিলন। ২৪ ঘণ্টার মধ্যে এই মিলন 
দুইবার হয়-উবাকালে এবং সায়ংকালে। কিন্তু এই মিলন 
ক্ষণ এত হ্বল্পস্থায়ী যে এঁ সময়ের মধ্যে কোনও বাগ গাওয়! 


সংগীতদশ্শিক। ১৪৯ 


কিংবা বাজানে। সম্ভব নয়। কাঁজেই সঙ্গীত শান্ত্রজ্ঞগণ সুবিধার 
জন্য এ মিলন সময়কে ৪--৭ট1 বলিয়া ধরিয়। লইয়াছেন। 

যে রাগ দিবারাত্রর উক্ত মিলন সময়কে প্রকাশ অথব। 
স্চিত করে তাহাকেই সন্ধি প্রকাশ রাগ বল! হয়। 

দিন রাত্রিব ৯৪ ঘণ্টাকে ভোব ৪টা হইতে £অপরাহন ৪টা 
এবং পুনরায় অপরাহ্ন ১ট হইতে ভোর ৪টা পধ্যন্ত ছুই ভাগে 
বিভক্ত করিয়া প্রথমতঃ প্রাতকালীন সন্ধি প্রকাশ রাগ অথবা 
প্রথম শ্রেণীর রাগ ৩ৎপর প্রাতঃকালান দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রেণীর 
রাগ গাওয়া হয়। পুনরায় সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকাশ বাগ তৎপর 
সায়ংকালীন দ্বিতীয় ও তৃতীয় শ্রেণীর রাগের মেটামুটি সময় 
নির্দেশ কণা হইযাছে। 

বিভিন্ন শ্রেণীর রাগের বৈশিষ্টয-নির্ণয় পদ্ধতি এবং রাগগ্লি 
কোন্‌ *শ্রনীর ভূক্ত তাহা নিম্নে প্রদণ্ত চইল। 


॥ রাগের বৈশিষ্ট্য-নির্ণয় পদ্ধতি ॥ 
সন্ধিপ্রকাশ অথব। প্রথম শ্রেণীর রাগ- ভৈরব, পুবী এবং 
মারবা ঠাট হইতে উৎপন্ন । 


১। টভরবঠাট--সারেগমপধনি সা। 
| 
২। পুরী ” _সারেগমপধনিস! 


] 
৩। মারব” -মারেগমপধনিসা। 


আগ 


বৈশিষ্ট্য-- রেগ নি 

উপরোক্ত ঠাটসমূহের অন্তর্গত স্বরগুচলির সমালোচনায় ইহাই 

প্রতিপন্ন হয় যে সন্ধিপ্রকাশ রাগে, “রে? কোমল এবং গ' ও “নি” শুদ্ধ 
হইবেই। ম ও ধ কোমল কিংবা তীব্র ছুইই হইতে পারে। 


১৫০ সংগীতদশিকা 
দ্বিভীয় শ্রেণীর রাগ-__এই শ্রেণীর রাগ কলাণ, বিলাবল এবং 
খমাজ ঠাট হইতে উৎপন্ন । 
১। কল্যাণ ঠাট সারেগমপধনিসাঁ। 
২। বিলাবল ,-সারেগমপধ নিসা। 


৩। খমাজ »--সারেগমশ্ধ নি সা। 


বৈশিষ্ট্য-_ রেগ ধ 
অতএব এই শ্রেণীব রাগে “রে” গা এবং ধি? শুদ্ধ হইবেই। 
ম এবং নি কোমল কিংবা তীব্র দ্বইই হইতে পারে । 
তৃতীয় শ্রেণীর রাগ-_এই শ্রেণীর রাগ, কাফী, আসাবরী, 
তভৈববী এবং তোড়ী ঠাট হইতে উৎপন্ন । 


১। কাফী _-সারেগমপধনিসা। 
২। আসাবরী _সারেগম পধানসা। 
৩। ভৈরবী -সারেগমপধ নিসা। 


৭। তোডী --সারেগম পধ নিসা। 








পা. সপ রা পপ এ 


বৈশিষ্ট্য-_ গ 


পা 


অতএব এই শ্রেণীর রাগে গা কোমল হইবেই। রে, ম * 
এবং নি কোমল কিংবা! তীব্র ুইই হইতে পাবে। 


॥ বিগিস্ন শ্রেণীর কতিপয় রাগ ॥ 
প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকীশ রাগ__ 
১। ভৈরব ঠাট-ভৈরব, কালিংগড়া, রামকলী, জোগিয়া, 
বিভাস। 


৮২ | পুরা 95-বসস্ত, পরজ 1 
৩। মারবা “--সোহনী, ললিত। 
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প্রাঃ দ্বিতীয় শ্রেণীর রাগ £-_ 
১। কল্যাণ ঠাট-_-গৌডুসারং হিপ্তোল। 
২। বিলাবল , -_বিলাল, দেশকীর | 
৩। খমাজ ৭ ৯ 


প্রাঃ তৃতীয় শ্রেণীর রাগ £_ 
১। কাফী ঠাট-_বুন্দাবনী সারঙ্গ ভীমপলাশা। শী 
১। আসাববী » _আসাবরী, জৌনপুবী। 
৬। উৈববী » - ভৈববী। 
&। ঠোডী ১--৩তাড়া, মুূলতান।। 


সায়ংকালীন সন্ধিপ্রকশ রা £- 
১। টৈবৰ ঠাট-- সং 
২। পুরী». -পুরবী, শ্রী, পৃরিয়াধনাশ্রী। 
৩। মাববা »- মাববা, পুরিযা। 


সা; দ্বিতীয় শ্রেণীর রাগ *_ 
১। কল্যাণ ঠাঢ -হমন, ইমন কলা, ভূপালা হুমীর, শু 
কলটাণ, কেদার, কামোদ, ছায়ানট । 
১। বিলাবল , -বিহাগ, »গ্করা, দুর্গ | 
৩। খমাঁজ ১ __খমাজ, দেশ, তিলককীমোদ, জয়জয়ন্তরী, 


ঝিঝেটি। 
সাঃ তৃতীয় শ্রেণীর রাগ £- 
১। কাফী ঠাট _কাফী, বাণেশ্রী, গৌঁড়মল্লীর,। বহার, 
মিয়ামল্লার | 


২। আঁসাববী , - দরকারী কানড়া, আভাগা। 
৩। ভৈরবী » __মালকৌস। 
৪1 তোড়ী ১ - % 


৪, সংগীতদিকা 


বিভিন্ন শ্রেণীর রাগের মোটামুটা সময় £__ 
প্রাতঃকালীন সন্ধিপ্রকাশ রাগ-- ৪-- ৭টা (সকাল) 
১. ছ্িতীয় শ্রেণীর » -- ৭--১১ ১ ৯ 
১. তৃতীয় শ্রেণীর ১ --১১- ৪ » (অপরাহ্ন ) 
সায়ংকালীন সন্ষিপ্রকাশ বাগ _- 8__ ৭ » (সন্ধা) 
9১... দ্বিতীয় শ্রেণীর » -- ৭--+১১ ৯» (রাত্রি) 


».. তৃতীয় শ্রেণীর » --১১-- 8 ৮ (ভোর ) 


॥ শুদ্ধ ছায়ালগ এবং সন্ধীর্ণ রাগ ॥ 


শুদ্ধ রাগ- সঙ্গীত শাস্ত্রো্ত নিয়মানুযায়া রাগ বিশেষকে 
উতার স্বাতন্ত্র্য রক্ষা করিয়া অন্ত কোনও রাগের সাহায্য ছাড়া গাওয়া 
হইলে উহাকে শুদ্ধ রাগ বল। হয়। 

উদাহরণ-_হিন্দুস্থানী পজীতপদ্ধতিব ইমন, খমাজ, ভেরব 
প্রভৃতি দশটি ঠাট বাক রাগকেই কেবলমাত্র শুদ্ধ রাগ বলা যাইতে 
পারে। ইহা ছাড়া অন্যান্য রাগ ছাঁয়ালগ কিংবা সঙ্কীর্ণ জাতী। 

ছায়ালগ রাগ-_সঙ্গীতশাস্ত্রোক্ত নিয়মানুষায়ী মূল রাগ অথবা 
আশ্রয় রাগ অর্থাৎ ঠাটবাচক রাগের ছায়ার অবলম্বনে রচিত 
রাগকে ছায়ালগ রাগ বলা হয়। যথা 

কল্যাণ ঠাট হইভে-_ভূপালী, হমীর, শুদ্ধ কল্যাণ ইত্যাদি । 

কাফী » » -বাগেশ্রী, বহার ইত্যাদি। 

সঙ্কীর্ণ রাগ-_সঙ্গীতশাস্ত্ৰোক্ত নিয়মানুষায়ী ঠাট বাচক রাগ 
এবং ছায়ালগ রাগের সংমিশ্রণে রচিত রাগকে সন্কীর্ণ রাগ বল। হয়। 
যথা__গীলু। 

শুদ্ধ রাগকে বিরাট বটবৃক্ষের সহিত, ছায়ালগ রাগকে বটবৃক্ষের 
ছায়ায় বুদ্ধিপ্রাপ্ত অপেক্ষাকৃত নিম্নশির বুক্ষের সহিত এবং সঙ্গীর্ণ 
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রাগকে উহাদের সম্মিলিত ছায়ায় বৃদ্ধিপ্রাপ্ত বৃক্ষ-শিশ্তগুলির সহিত 
তুলনা কর! যাইতে পারে । 


॥ গ্রহ, অংশ এবং গ্যাস স্বর ॥ 


গ্রহ ও ন্যাস স্বর--প্রাচীনকালে বিভিন্ন রাগকে নিন্দিষ্ট স্বর 
হইতে আরম্ত করিয়। নির্দিষ্ট স্ববে শেষ করিবার পদ্ধতি ছিল। উক্ত 
স্বর দুইটিকে দুথাক্রমে গ্রহ এবং ন্যাস স্বর বলা হইত। বর্তমানকালে 
রাগ গাহিবার উপরোক্ত নিয়ম অনুসরণ করা হয় না। রাগে ব্যবহৃত 
মুখ স্বরসমূহের মধ্যে যে কোন স্বরে সমাপ্ত করা হইয়া থাকে । 

আধুনিক কালে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে গ্রহ” কথাটির ব্যবহার নাই 
কিন্তু '্তাস' কথাটি প্রকারান্তরে ব্যবঙ্কার করা হইয়া থাকে । কোনও 
রাগ গাহিবার সময় যে মুখ্য স্বরগুলির উপর পুনঃ পুনঃ বিশ্রাম 
করিয়। রাগের স্বরূপ প্রকাশ কর। হয় টহাঁদিগকে এ রাগের স্তাস স্বর 
বলা হয়। বাদী এবং স্বাদ! স্বর প্রত্যেক রাগেরই ম্তাস প্বর। 
ই ছাড়া অনুবাদী স্বরগলির মধা হইতে একটি কিংবা একাধিক 
পর নাস স্বররূপে প্রয়োগ করা হয় । যথা 

কেদার রাগে ম, সা» পূ 

জৌনপুরী » _ধ, গ, প। 


ভীমপলাশা » _-ম, সা? গ, নি। 


অংশব্বর-__প্রাচীনকালে কোনও রাগে যে স্বরটি সর্বাপেক্ষা 
বেশী প্রয়োগ কর৷ হইত তাহাকে "মংশ স্বর বলা হইত। 
বনুলত্বং সচাংশস্বর প্রয়োগে উচ্যতে? | 

_সঙ্গীত-দর্গণ | 

'শন্বরকে বর্তমানকালে বাদী স্বর বলা হয়। কিন্তু 

কেবল মাত্র বহুল প্রয়ৌগেই বাদী ন্বরের বৈশিষ্ট্য নয়।, যে স্বরটি 


১৫৪ সংীতদিক 


রাগ বিশেষে পুনঃ পুনঃ প্রয়োগ করা হয এবং রাগের স্বরূপ নিয়ে 
সর্বাধিক সাহায্য করে উহাকেই বাদী স্বর আখ্যা দেওয়া হয়। 
উদাহরণ_জৌনপুরী রাগে ধ' অপেক্ষা প" এর প্রয়োগ 
অনেক বেশী কিন্ত পপ" এ রাগের বাদী স্বর নয়। রাগের স্বরূপ 
নির্ণয়ে ধি' অধিকতর সাহাযা করে বলিয়া উহাই জৌনপুরী রাগের 


বাদী শ্বর বলিয়া নির্ধারিত হইয়াছে 
বাদী স্বরের সাহায্যে কোনও রাগ উত্তর রাগ? কিংব| “পুর্ব রাগ 
তাহ! জানা যায় এবং এ রাগ গাহিবার মোটামুটি সময় নিরূপণ 


করা যায়। 
( পূর্র্বরাগ ও উত্তররাগাংশে দ্রষ্টবা ) 


॥ গায়কের গুণ ও দোষ ॥ 


হছাশকঃ স্থশারিরো গ্রহমোক্ষবিচজ্ষণঃ | 
রাগরাগাঙ্গভাষাঙ্গক্রিয়াঙ্গাপাঙ্গ কোবিদঃ ॥ 
প্রবন্ধগাননিষ্ণ,তো। বিবিধালপ্রিত্রত্ববিৎ। 
সর্বস্থানোচ্চগমকেনয়াসলসদ্গতিঃ ॥ 
আয়ত্বকণঠস্তলজ্ঞ: সাবধানে জিতশ্রম: । 
শুদ্ধচ্ছায়ালগাভিভ্৪ঃ সর্ববকাকুলিশে্ষবিৎ ॥ 
অপারস্থায়স্চারঃ সবদোষবজিত: | 
ক্রিয়াপরোহজএলয়ঃ স্থঘটে। ধারণা দ্বিতঃ ॥ 
্ুর্ভানির্জবনো | হারিরহ:কৃদ্‌ভজনোদ্ধুরঃ | 
সুসন্প্রদায়ো গীতজ্বৈগীয়তে গায়না গ্রণোঃ ॥ 
_ সঙ্গীত রত্বাকর 
গুণ £_ 
১। হাছা্করঃ সুমধুর কণ্ন্বর বিশিষ্ট | 
২। স্বশারীরঃ _-যাহার আওয়াজ অভ্যাস ছাড়াই রাগ বিশেষের 
স্বরূপ প্রকাশ করিতে সমর্থ । 
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৩। 


৪ | 


৫ । 


১২ | 
৯ | 


১৩ | 


গ্রহ মোক্ষ বিচক্ষণঃ-_'গ্রহ' এবং গ্যাস” স্বরের প্রয়োগবিধি 
যাহার জানা আছে। 
রাগরাগাঙ্গভাষাঙ্গক্রিয়াঙ্গোপাঙ্গকোবিদঃ__রাগাঙগ, ভাষা, 
ক্রিয়াঙ্গ এবং উপাঙ্গ সম্বন্ধে যাহার সম্যক জ্ঞান আছে। 
এখানে রাগাঙ্গ অর্থাৎ রাগের বিভিন্ন অঙ্গ অথবা অংশ, 
ভাবাঙ্গ অর্থাৎ রাগে গেয় গানের ভাষা, ক্রিয়াঙ্গ অর্থাৎ 
রাগ গাইবার ম্বতন্ত্র নিয়ম এবং উপাঙ্গ অর্থাৎ ছোট “ছাট 
স্বর রচনার সাহায্যে বাগের শালাপ। 
প্রবন্ধগানযিষ,তঃ--প্রাচীনকালে প্রচলিত প্রবন্ধ গান 
সম্বন্ধে যিনি অভিজ্ঞ । 

বিবিধালপ্তিতববিৎবিবিধ প্রকার আলপ্তি সম্বন্ধে যাহার 
জ্ঞান আছে। আলপ্তি এক প্রকার প্রাচীন গীত। 
সরবস্থানোচ্চগমকেষনায়াসলসদ্গ্ি-যিনি মন্দ, মধ্য এবং 
তার তিন স্থানের গমকে পটু । 

আয়ত্ব: --যিমি ক স্ববকে ইচ্ছামত ব্যবহার করিতে 
পাবেন। 

তালচ্ছঃ-_বিভিন্ন তাল সম্বন্ধে যাহার জ্ঞান আছে । 
সাবধানঃ--যিনি একাগ্রচিত্তে গান করিতে পারেন । 
জিতশ্রমঃ -গানগাঠিবার সময় যাহাকে পরিশ্রাস্বদেখায় না। 
শুদ্ধদ্গায়ালগাভিচ্রঃ__শুদ্ধ, ছায়ালগ এবং সঙ্কীর্ণ রাগ সম্বন্ধে 
যাহার জ্ঞান আছে। ঁ 

সর্ধবকাকুবিশেষবিৎ_সঙ্গীভ শাস্ত্রোন্ত ছয় প্রকার কাকু 
সম্বন্ধে যাহার জ্ঞান আছ। পণ্ডিত কল্িনাথ কাকুর এইরূপ 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন_-“কাকুধর্বনেবিকারঃ অর্থাৎ কাকুধবনির 
( সঙ্গীতোপযোগী আওয়াজের ) বিকার অথবা বিশেষ রূপ 
কাকু ছয় প্রকার; যথা-ম্বরকাকু, রাগকাকু, দেশকাকু, 
ক্ষেত্রকাকু, অন্যরাগকাকু, যন্ত্রকাকু । 


১৫৬ সংগীতদপ্রিকা। 

১৪। অপার স্থায় সঞ্চারঃ_-ফিনি গাহিবার সময় গানের অসংখ্য 
স্থায় অর্থাৎ রাগাবয়ৰ রচনা করিতে সমর্থ। 

৩৫। সর্বদোষবিবজিতঃ--ধিনি শাস্ত্রোক্ত নিয়মানুযায়ী নির্দোষ 
ভাবে গাহিতে পারেন । 

১৬। ক্রিয়াপরঃ-_-ধিনি নিয়মিত অভ্যাস দ্বারা সঙ্গীতে পারদ্িতা 
লাভ করিয়াছেন । 

১৭। অজতঅলয়ঃ-_নান। প্রকার লয় সম্বন্ধে যাহার জ্ঞান আছে। 

১৮। যাহার গান শ্রোতাগণের মনোমুগ্ধকর । 

১৯। ধারণান্বিতঃ- মেধাবী অর্থাৎ যিনি উত্তম স্মৃতিশক্তি বিশিষ্ট । 

২০। ক্ষুর্জা্লিবন :--“যিনি নির্জন প্রয়োগে পটু। নির্জন 
রাগের একটি বিশেষ অবয়ব। উহার প্রকৃতি মেঘ গর্জনের 

ন্যায় গন্তীর। 

২১। হারিরহঃকৃষ্ভজনোদ্বুর:-যিনি সুমধুর সঙ্গীতের সাহাযো 
শ্রোতার মন মুগ্ধ করিতে সমর্থ । 

২২। ম্ুসম্প্রাদয়ঃ-. যিনি গুরুপরম্পরায় উত্তম সম্প্রদায়ভুক্ত | 

দোষ ৫ 


সংদষ্টোদ্‌ ধষ্টস্ুৎকারিস্ভীতশক্কিতকম্পিতাঃ। 
করালী বিকলঃ কাঁকী বিতালকরভো দ্বড়াঃ ॥ 
ঝোনম্বককত্তন্বকী বক্রী প্রসারী বিনিমীলকঃ। 
বিরসাপন্ধরা ব্যত্তস্থানভ্রষ্টাব্যবস্ফিতাঃ ॥ 
মশ্রকোহনবধানশ্চ তথাহন্য সানুনাজিকঃ 1 
পঞ্চবিংশতিরিতোত গাওক। নিন্দিতা মত। ॥ 
-_সঙ্গীত রতবাকর 


১। সংদষ্টঃ_ যিনি দাত পিষিয়। গান করেন । 
২। উদদধৃষ্টট-যিনি কর্কশ চীৎকার করিয়া গান করেন। 
ও। স্ুৎকারী-যিনি স্থতকার অর্থাৎ এ এ এইরূপ শব্দ করিয়। 


গান করেন। 


সংগীতদিকা ১৫৭ 


৪ | 


ভীতঃ__যিনি ভয়ে ভয়ে গান করেন। 


৫। শঙ্কিত_যিনি অনর্থক শঙ্কিত ও উতলা হইয়া গান 


৬। 
বি 
৮" | 
৭ | 
১০ | 
১১ 
১২ | 
১৩। 
১৪ | 
১৫ 
১৬। 
ঈ 
১৮ | 


১৯ | 


৪:41 


৮ 


খ্ | 


২৩ | 


২৪1 


২৫। 


করেন। 
কম্পিত: যিনি কম্পিত আওয়াজে গান করেন। 
করালী--যিনি হা করিয়া গান করেন । 

বিকলঃ-_যাহার গানে স্বরস্থান ঠিক থাকে না । 

কাকী-িনি কাকের মত কর্কশ খবরে গান করেন। 

বিতালঃ- যিনি একটু পরেই তালত্রষ্ট হন । 

করভঃ-_যিনি উদ্ধমুখ হইয়া গান করেন। 

উদ্বভ্‌ঃ ভেড়ার মত মুখব্যাদন করিয়া যিনি গান করেন । 
ঝোম্বক, -যিনি গলার শিরা ফুলাইয়া গান করেন। 

তুম্বকী৷ -তুম্বার মত মুখ ফুলাহয়া যিনি গন করেন। 

বক্রী মুখ বাঁকা করিয়া যিনি গান করেন। 

প্রসারী -যিনি হাত-পা! ছুড়িয়া গান করেন। 

শিমীলকঃ--যিনি 'চাখ বন্ধ করিয়া গান করেন । 
নিরসঃ-_যাহার গানে কোন মাধুধা নাই । 

অপম্ববঃ--যিনি ভ্রমবশত; বজিত পর প্রয়োগ করিয়া গান 
করেন। 

শবাক্তঃ--যিনি গানের শব স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করেন না। 
স্থাপ্ভষ্ট:--যাহার আওয়াজ যথাস্থানে পৌছায় না। 
অব্যবস্থি৬যিনি মনস্থির করিয়া যথাযথ ভাবে গান 
করিতে পারেন না। 

মিশ্রকঃ যিনি রাগের শুদ্ধতা রক্ষা না করিয়া উহাকে অন্ত 
রাগের সহিত মিশাইয়া %[হয়া থাকেন। 

অনবধাঁনঃ_যিনি গানের নিয়ম উপেক্ষা করিয়। নিজের খেয়াল 
অনুযায়ী গাহিয়। থাকেন । 

সান্থুনাসিকঃ যিনি নাকিস্তুরে গান করিয়া থাকেন । 


১৫৮ সংগীতদশিকা 
॥ শ্রুনৃতি ॥ 


প্রাচীন এবং আধুনিক সঙ্গীত শান্ত্রজ্ঞগণ শ্রুতির নানাবিধ ব্যাখ্য। 
করিয়াছেন। উহাদের মধ্যে কোন্টি প্রণিধানযোগ্য তাহ। নিম্নোক্ত 
আলোচন! দ্বার! বুঝা যাইবে । 


প্রাচীন গ্রন্থকারের মত-_ 
১। শ্রবণেক্দিয়গ্রাহাত্বা দৃধবনিরেব শ্রতির্ভবেও । 
অর্থাৎ শ্রবণেক্ড্রিয়গ্রাহাধবনিই শ্রুতি । 


২। এশ্য়তে হতি শ্রুতি” | 
শোনা যায় এমন যে কোন শব্দই শ্রুতি । 

শ্রুতি সম্বন্ধে উপরোক্ত ব্যাখ্যা ছুইটির মন্ার্থ এক। কিন্তু 
শ্রুতির সংজ্ঞা হিসাবে উহাদিগকে নিভূল বলিয়৷ ধর! যাইতে পারে 
না। আওয়াজ ছুই প্রকার - সঙ্গীত-উপযোগী অর্থাৎ নাদ এবং 
সঙ্গীত-অনুপযোগী অর্থাৎ গোলমাল । সঙ্গীতে প্রথমোক্ত আওয়াজ 
অথব। শব্ধের সঙ্গে আমাদের সম্বন্ধ । কানে শোনা গেলেই যদি 
শ্রুতি হয় তাহা! হইলে শেষোক্ত আওয়াজকে সঙ্গীতে স্থান দেওয়! 
উচিৎ কিন্তু উহা মোটেই সম্ভব শয়। কাজেই শ্রুতির পূর্বোক্ত 
ব্যাখ্যা ছুইটি ভাষাবিদের দৃষ্টিতে অন্রান্ত হইলেও সঙ্গীতজ্ঞের দৃষ্টিতে 


্রান্তিমলক। সঙ্গীতজ্ঞের দৃষ্টিতে সমস্ত শ্রুতিই শব্দ বটে কিন্তু সমস্ত 
শবই শ্রুতি নয়। 


আধুপক গ্রন্থকারের মতে- 
১। নিত্যং গীতোপযোগিত্বমভিজ্ঞেয়ত্বমপূঢুত | 
লক্ষ্যে প্রোক্তংস্ুপর্ধ্যাপ্তং সলগীতশ্রুতি লক্ষণম ॥ 


সঙ্গীতোপযোগী যে শবগুল সুস্পষ্ট শোনা যায় এবং যাহাদের 
পরস্পরের ব্যবধান নির্ণয় করা যায় তাহাদিগকে শ্রুতি বলে। 


সংগীতদশিকা ১৫৯ 


শ্রুতির উপরোক্ত ব্যাখ্যা করা! যাইতে পারে সত্য কিন্তু এরূপ 
ধজ্ঞা নির্দেশ ভ্রমাত্মক । ব্যাখ্যায় শ্রুতির তিনটি বৈশিষ্ট্যের কথা 
বলা হইয়াছে । যথা__ 

(ক) উহার! সঙ্গীতোপযোগী। 

(খ) উহাদিগকে সুস্পষ্ট শোন যাইবে। 

(গ) উহাদের পরস্পরের ব্যবধান করা যাইবে। প্রথম 
ছুইটির সম্বন্ধে বলিবার কিছুই নাই কিন্তু তৃতীয় বৈশিষ্ট্যের দ্বার 
প্রমাণিত হয় যে পরম্পরেব বাবধান নির্ণয় করিবার জন্তা আমাদিগকে 
সব সময়ই একাধিক সঙ্গীতোপযোগীা আওয়াজ টচ্চারণ করিতে হইৰে 
অর্থাৎ কেবল মাত্র একটি সঙ্গীতোপযোশগী শব্দ উচ্চারণ করিলে 
উহাকে শ্রুতি' বল। যাইতে পারে না। অতএব উপরোক্ত ব্যাখা 
শ্রুতির সংজ্ঞা হইতে পারে না। 

২। “স্বরের সুক্স্াংশকে শ্রুতি বলে রা এক স্বর হইতে অন্য 
ধারে যাইবার সময় মধ্যে যে সক্ষম স্বর থাকে তাহাকে শ্রুতি বলে।” 

শ্রুতির এইরূপ সংজ্ঞা ভ্রমাত্রক। প্রাচীন ও আধুনিক 
গ্রস্থকারগণ সকলেই সপ্তকেব অন্তর্গত স্বর সখ্যা ১২টি এবং শ্র্যতি 
সখা ১১টি মানিয়া লইয়াছেন। গ্রন্থকার উপরোক্ত ব্যাথায় পরের 
হক্মাংশগুলকে শ্রুতি নলিষ। মানয়া লইয়াছেন। স্থুল অংশগুলি 
মর্থাৎ স্বরগুলিকে শ্রুতি বলিয়া প্ীকার করেন নাই। আঙএব 
গ্রন্থকারের মতে শ্রুতি সংখা। ১০টি দাড়ায় কিন্তু আসলে শ্রুতি সংখা 
২২টি। তথাকথিত স্থল এবং গুক্ষ ছ্রই প্রকার অংশ সমষ্টিতেই শ্রা 
সংখ্য। ২২টি দাড়াইয়াছে। আমাদের সঙ্গীতে বাবহাত ১৬টি স্বব 
২১টি শ্রুতিরই বিভিন্ন স্তানে অবস্থিত। কাজেই দেখ। যাইতেছে 
১২টি ন্বর এবং উহাদের .য কেস& ছুইটির অন্তবন্তী সুক্ক্লাংণগুলি 
সকলেই শ্রুতিপদবাচ্য | 

এখন বল। যাইতে পারে শ্রুতি এবং ম্বরে যদি কোন পার্থক্য 
ন। থাকে তাহা হইলে স্বরসংখ্যা ২২টি ধরা হয় না কেন? এরূপ 


১৬০ | সংগীতদগ্পিকা 


ধরিয়া লইতে কোনও আপত্তি নাই তবে স্থুবিধার জন্য ১০টি বিশেষ 
শ্রুতিকে ১২টি স্বরের অস্তভূ্ত করা হইয়াছে । 


চতুম্চতুম্চতুশ্চৈব যড়জমধ্যমপঞ্চমাঃ। 
দ্বে দ্বেনিবাদগান্ধারৌ ভ্রিন্্রী ধষভধৈবতো ॥ 


অর্থাৎ “সা, ম এবং প' এর ৪ শ্রুতি, গ এবং নি'র ২ শ্রুতি, 
“রে এবং ধ' এর ৩ শ্রুতি । 


প্রাচীনকাল হইতেই শুদ্ধ “সা, রে, গ, ম, প, ধ, নি” কে 
যথাক্রমে ১, ৫, ৮, ১০১ ১৪১ ১৮, ২১ আতিস্থানে ধরিয়া লইয়া অবশিষ্ট 
শ্রুতিস্থানকে উহাদের অস্তভূক্তি বলিয়া ধরিয়া লওয়৷ হইয়াছে । 


উদ্রাহরণ_-উপরোক্ত 'সা. ম এন্ধ প”এর ৪টি করিয়া শ্রুতি 
ধর! হইয়াছে তন্মধো প্রথম শ্রুতিস্থানে অর্থাৎ ১, ১০, এবং ১৪ 
শ্রুতিতে যথাক্রমে “দা, ম এবং প? অবস্থিত । হি, ৩, ৪? ০১১১ ১২, 
১৩, এবং ৫, ১৬, ১৭” শ্রুতিস্থানগুলি যথাক্রমে রে, ম এবং ধ-এর 
বিভিন্ন প্রকৃতির নির্দেশক অর্থাৎ উহাদের তিন প্রকারের রে, ম 
এবং ধ নির্দেশ করা তইয়াছে। ১২টি শ্রুতিই আমাদের সঙ্গীতে 
২২টি স্বর হিসাবে বিভিন্ন রাগে বিভিন্ন বপে দেখা দেয় । 


উদাহরণস্বরূপ বিলাধবল এবং বিহাগেব “নি ভেরব এবং 
পূরার “র', কাকী এবং মল্লারেব গ এর উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 
বলাবল, ভৈরব এবং কাফী রাগের “নি, রে এবং গ' বিভাগ, পুরা 
এবং মল্লারের নি, রে এবং গ হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকারের। কিন্ত 
উভয় স্থলেই উহাদিগকে স্বর বলিয়া ধরা হয়। 


উপরোক্ত আলোচনা দ্বারা এই সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া গেল 
যে সঙ্গীতোপযোগী যে কোনও আওয়াজকেই শ্রুতি বলা যায়। শ্রুতি, 
নাদ এবং স্বর বলিলে প্রকারাস্তরে একই জিনিষ বুঝায়। 


পরম অধ্যায়, 
॥ তাল ॥ 


তাল-(সগীতের ( গীত, বাদ্ভ এবং নুতোর ) সময়ের পরিমাপকে 
তাল বল! হয়। )দংগীতকে বিভিন্ন প্রকারে শ্ুললিত ছন্দে বদ্ধ 
করিয়া মনোমুগ্ধকব করিবাব উদ্দেশ্যে চৌতাল, ঝাপতাল, ত্রিতাল 
প্রভৃতি বিভিন্ন প্রকারের তাল স্থটি হইয়া । অসীমকালকে 
সুর্যোদয়_হূর্যাস্ত এবং বিশেষ করিয়া ঘড়ির সাহাষে। সীমাবদ্ধ 
করিয়া আমবা টহাকে বাবহাবিক জগজে এব তালবদ্ধ করিয়। 
সংগীতে রোগ কারয়া থাকি। 

মীত্রা “তান ক্ষুদ্রতম অংশ অথাৎ তাল াপিণার একক 
সংখ্যাকে (001010010025076015)51) সাত] বলে। যথা £5 
১২টি মাত্রার সমন্বয়ে চীভাল এব ১০টি মাতান সমন্বয়ে বাপতাল 
সি হইয়াছে ' 

তাঁল-বিভাখ-প্রতোক তালে” শস্কগত হাত্রাঙ্চলিকে ছন্দের 
দিকে দৃষ্টি বাখিযা পঠ়েকট ভাগে বিভ্ করা উহয়াঁছে | এ ভাগ- 
গুলিকে ভাল।বাভাগ । [01515101201 081) বশী! যম হন্দাগ্ুযায়া 
বিভিন্ন তালে মাত্র! সংখার বৈধম। লক্ষিত হয়। যথ| $-শৌতালে 
২ মাত্রা করিয়। ৬টি বিভাগ, ত্রিতালে ও মাত্রা কিয়া ৪টি বিভাগ এবং 
বাপতালে যথাক্রমে ১, ৩, ২, ৩ মাহা ভিসাবে ১টি বিভাগ আছে। 

লয় তালের গতিকে লয় বলে) কোনও তালের অন্তর্গত 

মাত্রা গুলির পরস্পরের ব্যবধান কি গতিবেগ সমান হইবে । লয় 
প্রধানতঃ তিন প্রকার £- 

১। বিলম্বিত লয়--খুব ধীর গতির তালকে বিলম্বিত লয়ের 

তাল যল] হয়। যথা £__তিলওয়াড়া, ঝুমর! ইত্যাদি । 
১১ 


১৬২ সংগীতদশিক! 


২। মধালয়--বিলম্বিত লয় হইতে দ্রেততর গতির তালকে 
মধ্যলয়ের তাল বল! হয়। যথা :_-মধ্যলয়ের ত্রিতাল, 
ঝাঁপতাল ইত্যাদি । 


৩। দ্রেতলয়--মধ্যলয় হইতে দ্রেততর গতির তালকে দ্রেত 
লয়ের তাল বল! হয়। যথা; দ্রুতগতিব ত্রিতাল, 
ঝাপতাল ইত্যাদি । 


বোল- তবলার “ভাষাকে (বাল বলা হয়। কিন্তু এখানে 
ভাষার অর্থ একটু ভিন্ন প্রকারের। যে অর্থযুক্ত শব্দের সাহায্যে 
মানুষ মনের ভাব প্রকাশ কবে তাহাকেই “ভাষা' বল! হয়। কিন্তু যে 
সাঙ্কেতিক শবের সাহায্যে তবলার বিভিন্ন তাল বোঝ।ন হইয়। থাকে 
উহাকে তবলাব বোল, বানী অথবা ঠেক। বলা হয়। পাখোয়াজে 
উহাকে বলা হয় থাপিয়া। 


সম-4য মাত্রা হইতে কোনও তাল আরম্ভ করা হয় তাহাকে 
'সম" বল হয়। “সম" অথবা প্রথম তালেরঁচিহ্ন | গান থে 
কোনও মাত্র! হইতে আবস্ত করা যাইতে পারে কিন্তু সব সমরেই 
“সম+-এ শেষ করিতে হইবে । কিন্তু তাল সব সময়ই প্রথম মাত্র। 
হইতে আরম্ভ করিতে হইবে এবং প্রথম মাত্রায় অর্থাৎ 'সম'-এ শধ 
করিতে হইবে। 


তালি ও খালি-ঙাঁল-বিভাগ দেখাইবাৰ সময় ছুই হাঁতেল 
তাঁপুর আঘাতে যে শব করা হয় তাহাকে "তালি? এবং উ্ার বিরতি 
বোধক অনীঘাতকে খালি অথবা ফাঁক বলা হয়। তালের প্রতোক 
বিভাগের প্রথম মাত্রায় তালি” অথবা! “খালি? হইবে । কানও তাল 
সম্বন্ধে আলোচন। কালে উহার লয়, মাত্রা, বিভাগ, বোল, তাল চিহ্ন 
প্রভৃতিই প্রধানতঃ জ্ঞাতব্য বিষয়। উদাহরণ স্বরূপ পরপৃষ্ঠায় 
উল্লিখিত তালটিকে আলোচনা কর! যাক। 


সংগীতদর্শিকা ১৬৩ 
১/ত্রিভাল (মধ্য কিংবা দ্রুতলয়ের ) 


১ ২ ৩৪৫ ৬ ৭ ৮1৯ ১০ ১১ ১২ 
ধা তীন্ খান্ধা | ধা খন্ড ধীন্ুধা | না তীন্‌ তীন্‌ তা 


৯ | ২ 0 





১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তীট ধীন্‌ ধীন্‌ ধা 


৩ 


উপবোক্ত জ্রিতাল মণ্য কিংব। দ্রতলয়ের হইতে পারে। উহাতে 
১০টি মাত্রা আছে। মাত্রাঞ্চলি ৪ মাত্র! হিসাবে ১ ভাগে বিভক্ত 
করা হইয়াছে এবং 'ধ| ধান্‌ ধীন্‌ ধা' ইত্যাদি সাঙ্কেতিক শক অথব। 
বোলেব সাহাযো ত্রিতালের স্বূপ প্রকাশ করা, হইয়াছে) ও *% 
ই? ৮» চিহ্ন দ্বান। যথাক্রমে "সম" অর্থাৎ তালের ১ম মাত্রার উপর 
প্রথম ৫ম নাত্রায় দ্বিতীয় এবং ১5 মাত্রায় ভতীয় মোট তিনটি 
তালি এবং ০0 চিহ্ন দ্বাবা ৯ম মাত্রা খালি অথব। ফাক চিত 
হইয়াছে । 

তিন্দুস্কাণা সংগাত পদ্ধতর কতিপয় তাল নিম্নে প্রদণ্ড হইল । 


৮৮ দাদ্রা ( মধা কিংবা দ্রুত ) 
রর ৮০ ৩ ৫ ত 
ধান বীন্‌ পা]ধা তী 


0 


০ 
শর 
এও অপ 


তীব্র অথবা তেওড়। ( মধ্য কিংবা দ্রুত ) 


১ ২ ৩ ৪ ৫ | ৬ ৭ 
থাপিয়া-ধা ধীন্‌ তা | তিট কত গদি গন 
সর সপ | রর দল ৭ 


1 
] 
১ ্‌ ৩ 


/68 


সগীতদতিকা 
/ ঝীবতাল অথব! ঝাপতাল ( মধা কিংবা দ্রেত ) 


১2 |] ৩৪ ৫ | ৬ ৭ |] ৮ ৯ 


ধী না]! ধীধী না|] তী 


চা 
ঙ্ 








না | ধী ধী না 
৮৫ র্‌ 0 ৩ 
জুলতাল ( বিলম্বিত 
৮. ৭ ৩ ৪8 ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৬ 
খাপিয়া_ধা ধা | দান্‌ তা] কিট ধা | তিট কত | গদি গন 
৯" 0 | ৩ 0 
৮/চৌভাল । বিলম্বিত ) 
১৯. ২ ৯.৪ 6. ৬ ক 
॥ ধ। ন্‌ তা কিট ধ! ূ দান ত। 
৯ 9 | 0) 
হী, সই চি. ই 
শিট কত গদি গন 
ত ৪ 
এক৩ঙ।ল ( খিলহবিত ) 
্ঃ 
৮ তত ৮ ৰ € ৬ ও 
ধংলে ধান খু টি | ৪ টে ক তা! 
৮ (1 ও 0 
নে ০০ টা টু 
ধাঁগ তুক্‌ [ধন ন! 
ও মা স 
একতাল (দ্রুত 
১ ও 81৫ ৬ ৭ ৮ ]|৯ ১০ ১১ ২ 
ধন ধান] ধা ধা|তুন্না | কততা |ধা তৃকৃ| ধিন না 
0 ৮ ০ 


৩ রি 


স্গীতদর্শিক! ১৬৫ 








আড়াচৌভাল ( বিলম্বিত ) 

ও ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ 
ধীন্‌ তিরকিট | ধীন না তু না ক তা 
০০০০ ০০ ৯৯ বল 
১ 0 ৩ 

৯ ১০ 8১. ৯৯ ১৩ ১৪ 
তিবকিট ধীন্‌ না ধা ধী না 
৬. 0 

ঝুমড়া ( বিলম্বিত ) 

১ ১ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১৬ 

ধীন্‌ 5ধ। তক | ধান ধীন্‌ ধাগি তক | ভীন্‌ 5৩1 তক 

৮ ২ রি 





১১ ১২ ১৩ ১৪ 
ধীন্‌ ধান ধাগি তক 


৩ 








ধমার (বিলম্বিত )৮৮ 
১ ২ ৩ ২ ৫ ই ১১ ১২ ১৩ ১৭ 
ক ধি ট ধিট ধা ১ |গতি ট |তিটট ত্ত থ 
৮ ন্‌ 0 ৩ 
১] 
দীপচন্দী ( বিলম্বিত ) 
১ ২ ৪ ৫ ৬ ৭ | ৮ ৯ ১০ ১১ ১২১৬ ১৪ 


ধা ধীন্‌ ১ 


১. 


ধাগতীন্‌5 [তাতীন্‌ 5 |ধা গ ধীন 5 
্‌ 0 ঙ 





১৬৬ সংগীতদশিকা 
তিলওয়াড়া 


১২৩ ৪8 1৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ 
তু বীন (ধা থা তীন তন, [ভা তক হী হীন 
১ ২ 0 

১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 

ধা ধা ধীন্‌ ধীন্‌ 


৩ 


॥ কীর্তবনে ব্যবহৃত কতিপয় ভাল ॥ 
বড় দশকোশী তাল লওয়া ২৮ মাত্র 
১। (গুরু) ঝাঁখি তাখি ঝাখি ঝাখি তাখি ঝাখি ঝাখি ঝাখি 


বারা সারার বি সপ ৯ | ০২ ||. বার সর 


১৫ 
ঝাখি তাখি ঝাখি ঝাখি তাখি বাতা ঝাবা ঝাঝা 


সসপরশশ পপ মাস ০০ ০০০ ০ ০০ স্মাররাচেচল্প 


২ 
ঝাতা তাতা খিখি গুরুগ্কগ্চকগুক 
০০৬০৬ 


৩ 
কানে কা গা রা মুত সুতি 
৪ 
(লঘু) তা _ তিন দা তিন দা খিখি তাঁখি 
টি 
তা তিন্‌ দা তিন দা খিখি তাখি 
ন্‌ 


তাত তাতা খিখি গুরুগ্ুরুগুরগুর 
সির ০ ০০০০ চিনি সিটি 


৩) 
তা তিন্‌ দা তিন দা খিখি তাঁখি 
৪ 


ংগীতদশ্রিকা ১৬৭ 


মধ্যম দশকোশী তাল ১৪ মাত্র 
লওয়া। 
২। ।গুক) হঘনা গেঘে নাগে ঘেনা ঘেনা গেখে নাগে ঘেনা 
১৫ ২ 
নথি থকগুরগুরগুর জাঘি না তেটে থিটি। 
সা উল স্ স্পা স৯তাহারারািলি 
৩ ৪ 

(লঘু) তা - - গকঞক তাখি তেটে খিটি তা-- গুরুগুর তাখি 
১০ রগ ০০ সপ ইউ রিনি ৮৪০০০ 

৯৫ 
তেটে খিটি 


তা গুকগচকগ্ুরগক তাং তা খিখি তাখি॥ 
০ ০০৮ সখা শর 


৮. 


বৃ 
সত 


সপ 





চি 
চি 


ছোট দশকোশী ভাল ৭ মাতা 
লওয়া | 
৩। (গুখ) ঝাঁ- -ঝি নাক ঝিনি নব --ঝি শাক ঝিনি 
[বি ০ ১ হারার টি 
৮৫ 0 ৯ 0 
ঝা -€কগুক জাঘি নাক, তান তিনি, 
সস সপ ৯২ সপ ৭ টিপ 
৩ ৮ 0 


(লঘু ৩া--থি নাকথিণ ভতা---থি নাক থিনি 
৬, শপ স্পা? সালা উর 
১ 0 ্ $) 
তা-গুরুগুক তা তা খিখি॥ 
হরর 
ঙ ৪ 0 
তেওট তাল ১৪ মাত্র 
ল্ওয়ী । 
র) বাঁ নী _- গুরুগ্ুরগরুগ্ুর 
৪ (গুরু)! খি বা খি রগুরুগ 
১৫ 0 ৪. 
ঝা খিঝিন্ শাক দিগি দাঘি নেতা খেটা। 


২ 0 ৩ 0 


১৬৮ সংগীতদ্রিক। 
(লঘু) তা _ তা -- -- গুরুগুরুগুরুগ্চর 
৯৫ 0 ৪. 


তা তেটে তেটে খিটি নাক দাধে ইদা ধেই 
২ 


0 ৩ 


৬. 


তেওটি তাল ৭ মাত্রা 
লওয়] ৷ 


৫ | (গুরু) বাঁ বাঁ -_ দিগি দাঘি নেতা খেটা। 


১০ সস 


৯0 0 ৮ 0 . 
(লঘু) তা তা তোটে তাখি নেদা গেদা। 
৮ 0 () রি 0 ৩ €) 
বড় লোফ। ভাল ১২ মাত্র! 
নেওয়া । 
৬। দিদ্‌ দা ঝি নাক তেটে তৈটে ৮খ টা লা! 
র হি ই 0 
তা _ করুক ॥ 
লোফ। ভাল ৬ মাত্র 
ল্য] 
৭ (গুর)ভা ক জাজা ঘি নি 
৯৫ 0 
(লঘু) তা ক তা তা খি টি 
৯ 0 
ছোট লোফ। ৬ মাত্রা 
লওয়া 
৮। ধি ইন তা -_ ধি ধা। 


৮ ৬. 


গীতদশিকা ১৬৯ 


দোঠুকি তাল ১৪ মার! 
লওয়া। 
৯। (গুরু) ঝা! গে দা ঝা -- বা 7 
৮ ্ 
ঝা .গ ঝা ঝা -- গুরুগুর গুকগুরু | 
0 7 পপর 
(লঘু) বা]! ৮১৩ 2 তি ৮ ০ত ০5 
১ ১, 
তা থি টি ঠা -- গুকগুরু গুরুগুরু ॥ 
0 ৪. ০০ ০ 


ছে দোঠুকি তাল ১৪ মাত্র! 


পা প্বা। নু 
১০ । - ৮ আদ ধেই 
নি সসঞ্প্ 
১ 
৩। গুক &%ক তা সাং তা ৪ 
৬) ৮) 
দাসপারী ভাল ৮ মাত! 
লওয়া । 
১১ | বিনি ত) টে ঠা খি-গুবগুরু দাঘি নেদ। গেদা ॥ 
পপ পাতা এ আপ গা | ১১ সমতার স্ারচপ 
৯৫ ১ 


ছোট দ্যাসপ্যারী ৪ মাতা 
লগয়া। 
«1. দাঘি নেতা “1৫ পিছ | 
৯ ২ 


১৭০ সংগীতদ্িকা 


একতালি তাল ১৪ মাত্র 
লওয়া । 


১৩। ঝা তিনিতাখিটি 
৮৫ 0 
তা-- ঝনিজা ঝিনি। 
৮ 0 


ছোটি একতালি ১৪ মাত্রা 


শও্য়া | 
১৪. খিন ইনু ও-- -খি- ---_+বা-গেদা_. 
২ 
€ততওর। তাল ৭ মাত্রা 
লওয়া। 
১৫। (গুরু) বাঁ ঝিন না গ্ররুগ্জক বিনা ঝিন না 
স্মরণ রা স্পা || স্পা 
১৫ ২ ৩ 
(লঘু) তা কিন শা তেটে ভেটে বিটি তাক ॥ 
১৫ ৯, তু) 
বাঁপতাল ১০ মাত্রা 
লওয়া। 
১৬। ধে টেধা গে না তে টে ত1 খি টি। 
টি 0 ও 


ধর! তাল ১৬ মাত্রা 
লওয়া। 
১৭। (গুরু) ঝা খি-_ গুরুগুরুগুরুগুরু ঝা -- ঝা -- 
০০০০০ হল 


১ 0 ২ 0 


ঝিনি তা খি তা-_ খিখি। 
৩ 0 ৫ 0 


সংগীতদশিক। ১৭১ 


(লঘু) »1 খি _ গুরুগুরগ্ররুগুরু তা __ তা -- 


৯ () 0 
খিখি তাঁ খি তা --খিখি। 
৩ 0 ৯ 0 


বড় পক তাল ১২ মাত 


লওযা। 
১৮ | (গুরু) ঝা গুবগুকগুকগুক ঝ| বা]. 
887888555 
১৫ 0 
ঝেন দ ঝা ঝা ৩1 না! ঝা। না| 


্‌ 
(লঘু) বাবা ভাতা--গ্রকগুকগুক%ক 
1025559885৯ 
টি 
তা _- তিন দা তিন্‌ দ1 খিখি তাখি॥ 


১ 


ছোট বূপক তাল ৬ মাত্র 
লণঘ।। 


১৯। (গুক) ঝা! গুকগুক জাঘি নাক ঠিশি তিশি । 
৬ সর শর এগ রি 
১৮ ৯ 9 
(লঘু) তা গুবগক তাত তা খি খি। 
স্পপাহাাহাররাররারারস্প-” 


সপ হারার 


৮ ৬ ০ 
চঞ্চুপুট তাল ৮ মাত্রা 
২০। গেদ্দা গিঘি নেদা! ঘি গেদ্দা খিখি নেত 


৯ 0 ১৫ €) 


যন্ত অধ্যায় 
॥ স্বরলিপি (105007 95520) ॥ 


স্বর সমূহ ও কতকগ্চলি চিহ্লের সাহাযো সঙ্গতকে লিপিবদ্ধ 
করাকেই স্ববলিপি বল! হয। কিন্তু এই প্রসঙ্গে মনে বাখিতে হইবে 
+ঠসঙগীতেব স্থলে স্বব, তাল চিহ্ন ও কথা এবং যন্ত্র সঙ্গীতের স্থলে 
সব, বিভিন্ন যস্থ সম্পকে বিশিষ্ট সান্কেতক শব ও তাল চিহ্ের 
সাহায্েই স্ববলিপি কবা হইয়া থাকে। 


প্রয়োজনীয়তা- সব্বর্ধবংসী কালের কবল হইতে সঙ্গীতকে 
বক্ষ। কর্ববাব একমাত্র পাঁষ ম্ববলিপি। ম্ববলিপিব সাহাযো 
বাক্তি বিশেষের সঙ্গীতকে সম্পর্ণৰপে ধরিহা বাখিতে না পাবিলেও 
ধহুলাংশে উহাকে বক্ষা কৰা জঅগ্তব। সঙ্গীত গুকমুখী বিদ্যা । 
গুকৰ সাহাযো ব্যতীত কেবল চাত্র ক্বলিপিব সাহা হা মাও 
করা একেবাবেই অনন্তব। কিন্তু উপযুক্ত গুকর নিকট সঙ্গীত 
শিক্ষা লাভ কৰা সব্বেও নানা কারণে অনঙ।াসেব দকণ ভুলত্রাস্তি 
ঘটিলে স্ববলিপিব সাহাযো অনেকটা শুধরাইয়া লওয়] যায। প্রত্যহ 
স্বগৃহে সঙ্গীত শিক্ষকেব সাহায্য লাভ করা সকলের পক্ষে সম্ভব নয 
এমতাবস্থব শিক্ষকেব নিকট তালিম পাওয়া গান বাজনাব প্রাতাহিক 
অভ্যাসে স্বরলপি অনেকটা সাহাধা করে। ম্ববলিপির এই 
প্রয়ীজনীয়তা কেবল মাত্র নবীন সঙ্গীত সাধকদের জন্যই নয় 
প্রথিতযশ] সঙ্গীতজ্ঞদেব পক্ষেও উহ। অপবিহাধ্য। স্মৃতিশক্তি যতই 
গ্রখর হউক ন] “কন উহা] যে কখনও ভ্রান্তপথে পরিচালিত হইবে 
শ! তাহা জোব করিয়া বল! যায় না। এরূপ স্থলে একমাত্র স্বর- 
লিপিই আমাদিগকে সত্যে পথে স্থির রাখিতে পাবে। 


সংগীতদশিক। ১৭৩ 


্বরলিপির অভাব জনিত ক্ষতি_ খুষ্টজন্মেব তিন হাঁজার বৎসর 
পূর্বেকার প্রান যুগের সিন্ধু সভ্যতাৰ সময় হইতে আর্ত করিয়া 
উনবিংশ শতাবীব মধ্যভাগ পধ্যন্ত ভাবতবধের বিভিন্ন যুগে সাহিত্য, 
শিল্প ও স্থাপত্যেব সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীত কলা€ যথেষ্ট উত্কধ লাভ 
করিয়াছিল । কিন্তু ছূর্ভাগাক্রমে স্বরলিপিব প্রবন্তন না হওয়ার 
দকণ আমরা সঙ্গাতেব তৎকালীন আমূলা বত্রগাজি হইতে চিবতবে 
বঞ্চিত হইয়াছ্ি । বৈদিক যুণো ( খুং পৃঃ ২০৮০) সামবেদ কি আাবে 
গাওয়া হইত, অম্ব গাষক ও বাগ'শগপ। তানসেন এব তাভাৰ পৃৰ 
ও পববন্তী কালেণ ম্রবিখাাঠ ায়ক বাদ,কণা ক স্বগন্ত্র প্রণ।লতে 
গান বাজনা ফলিত নব তা সানব সমসামাক কালের বাংলা- 
দেকের আমল সম্পপ বাতলে পাক্কা" বাপ সন্বদ্ধে আমাদে 1দকউ 
কোনও পঙাক্ষ প্রনাণ তাই আব নাপিও অভাবে কেবলমাএ গু 
পবম্পবাধ পথে আমাদের নিকট যে সাত বাশ আনিয়া ীঙিাতে 
চা হঘত পুথ পুর যুগেব আবছা গপআশ মাহ। জলাতেও 
পৃবাতাচা? থেখ গিখ্খ ক ্্ি স হম, এাগণতা, “টা পা 
কমা সাশনীল সা ৭ উপল কা, ১৭ লাশ ৩ আম নত বি 
সাধনানিখ সঙ্গ *দনদর  ঠ 1 বকিগাোজ চলাঝা যাইত হুক 


পপম্পণাণ পা আাচা ১১৭%047 


স্বরলিপির ক্ষেঞে জ্যে!ভিবিজ্ঞ নাথ ঠাকুর এবং পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডের অমর অবদ।ন_ কা দাশেশ এব অবশষ্ট ভাব্তবষে 
বহুল প্রচাখিত ববাথশিব মপো বথাক্রমে ডে ।তিবিঞ্ুনাথ ঠাকুরের 
আকাব মাত্রিক ম্বর'লশি এ*ং পণ্ডিত ভ।ঙথগ্ডে প্রবন্তিত স্বরলিপি 
সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । যাবতীয় ববীন্দ্র সঙ্গীত আকার 
মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতিতে লিপিবদ্ধ করা হইয়াছে। রবীন্দ্র 
সঙ্গীতের সঙ্গে জ্যোতিরিল্্ নাথ ঠাকুরের নাম চিরম্মবণীয় হইয়! 
থাকিবে। 


১৭৪ 
সংগাতদধিক। 


গা75 ঢা 17] উদর গঠিত ভাউ%ও টাঁঠর 


অগণগ্ঠ সাধারণ স্থজনী প্রতিভ! উদ্ভূত স্বরলিপির সাহায্যে আমাদের 
তথাকথিত গুরুপরম্পবালন্ধ মার্গসঙ্গীতকে স্বরলিপিবদ্ধ না করিলে 
হয়ত কালক্রমে উহ শ্মশান কিম্বা কবরে মাশ্রয় লাভ করিত। 
সুদীর্ঘ চল্লিশ বসরকাল তিনি অভূতপূর্ব অধ্যবসায় এবং শ্রমনিষ্ট। 
সহকারে ভারতবর্ষের বিভিগ্ন জনপদ, নগরী ও দেশীয় রাজ্যে পরিভ্রমণ 
করিয়। বিভিন্ন ঘরানাৰ হিন্দু ও মুমলমান ওস্তাদদের অসংখ্য গান 
শাস্ত্রোক্ত নিয়মান্রসারে পবিশুদ্ধান্তে স্ববলিপিবদ্ধ করিধ। ভারতীয় 
ধ্বংসোন্ুখ মার্গ সঙ্গীতকে অমবত্ব দান কিয়া গিয়াছেন। ভাবতীয় 
সঙ্গীত এবং কুষ্টিব ইতিহাসে পণ্ডিত ভাতখণ্ডেব নাম চিরকাল 
স্বণাক্ষরে লিখিত থাকিবে । 


॥ স্বরলিপির ক্রমবিকাশ সম্দন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচন। ॥ 


মাহন-আজা-দাডোৰ €খুঃ পৃঃ ৩০০০) খনন (6508৪6101 ) 
হইতে প্রাগবেদিক যুগেব সঙ্গীতের টৎকষতা সম্বন্ধে কতকটা নিদর্শন 
পাওয়া গেলেও তৎকাঁলে কোনশ সা"গার্তিক সঙ্কেত প্রচলিত 'ছল 
[কনা তাহাৰ স্টোন এ্তিভাঁসিক জীব পাও) যায ন।। বৈদিক 
৩থা সামগানের যুগে (খু, পু১১০) সঙ্গতেব পিকাশ বড কম 
হখ নাই অথচ ব্রান্দাণ,। স5৩।) 'শক্ষা প্র5€তিতে শববলাপব কোনও 
চল্লেখ শাহ শাবদা শিক্ষায় পা(গিব মহমালেখ আলে ভবতনাট্য 
শানে জাতিবাগেক উল্লেখ স্ুষ্পই এব কি কি বেশিষ্ট্য থাকিলে 
'ধব সমন্ধঞ্কে বাগ ব্লা যাইতে পাব ভাহাব শির্দেশ পাওয়। 
যায় কিন্ত সেখানে স্বরলিপিব কোনও উল্লেখ শাই। নারদের 
মকরন্দেত সবলিপিব জন্ধান পাওয়। যায় না। ১৩শ শতাব্বীতে 
শাঙ্গদেবের নত্বাকরে আমরা সবব প্রথম সাংগীতিক সম্থেতের পরিচয় 
পাইয়া থাকি। শাঙদেব ( ১২১০--১২৪৭ খু ) তাহার রত্বাকরে 


সংগীতদগ্রিকা ১৭৫ 


রক্তগান্ধারী রাগের নিম্নলিখিত স্বর সঙ্কেত লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 
যথ1--- 


পানী সাসাগাসাপানী|সাসাপাপা মা মা গা গ! 
তং * বাণ ল রজনি!কব তিল ক ভু * ষ 
মাপ ধা পামাপাধপ মগ|মামা মা মামা মা মাম 
ণ বিভূু ০ ০ ০5০ ০০ (তিং০ ০ ৭ * ০ * * 


ধা নী পামষপধানী পা পা মাপা ম। মপ ধানী পা পা 


6) ১ 
চক ০ রণ ০০০ ০ 2 ০ 1 ০ টি রি রী রি রি 
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এখানে মন্দ্রসপ্তু;কব চহ» (০) নি পাপা 

তাৰ ৯» » 11), সা বী%। 

'বভিশ্ন ম্বব একক হইলে সাবাগা মাপা ধা নী এবং অন্ত 
স্ববেব সহিত যুক্ত ভাবে ব্যবঙ্গত £ইলে সবগমপধনি এইরূপে 
প্রয়োগ কবা হইত । কিন্ত প্রকৃত পক্ষে উতাকে স্ববলিপি আখা। 
দেওয়। যায় না। কাবণ হহাঠে কোমল এব, তীত্র স্ব, মীড, তাল 
এব" স্ববলিপিব জগ্ঠান্ত গ।সরব।গক চিহ্ন চিত হয নাই। ১৫শ 
শতাব্দীতে বিকানীবেব খাণা কুল্ত প্রণীত “সংগাতরাজ, গ্রন্থে 
ক্ত্াকরেরই অনুকরণে লিখিত হরলিপি দেখা দায়! বাগবিবোধ 
(১৬০৯ শ্রী, ) এবং স গাছ পাবজাতত (১৭০০ ম্বীঃ) ও ন্বরলিপি 
সম্বন্ধে কিছু পাওয়া বাঘ ন।। কাজেই দেখা যাইতেছে ১৩শ শতাব্দী 
মধ্যভাগ হইতে ১৯শ শত।ব্দীব মধ্যভাগ অখাৎ ৬০০ বসব শ্বরলিপিব 
কোনও অনুশালন হয় নাই। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে স্বরলিপি 
লিখিবার প্রণাণী এইরূপ ছিল-_ 


স, রে, রে, গ, গ, মম, প ধু ধ, নি, নি, স 


১৭৬ সংগীতদ্রিকা 


কোমলের উপর 1-₹র লেখা হইত। কড়ি মধ্যম ম। 
মন্দ্র স্বরের নীচে শুন্ত-নি ধ এবং তাব স্বরের উপরে 


শুহ্া-সরেগ। 


উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে স্বনামধন্ত বাজ| সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর প্রথমতঃ ইংরেজী টনিক মোল্ফা তৎপব ষ্টাফ নোটেশানেৰ 
অন্থকরণে এতদ্েশীঘ সঙ্গ'তের সাংগাঠিত সঙ্ধেতেব প্রচলন করেন । 
সৌরীন্দ্রমোহনের অন্তপ্রেবণায কুধণ্ধন কন্দোপাধ্যাষ এখং তাহার 
সঙ্গীত শিষ্তা আসাম গৌবীপুক্বে বাছা প্রভাতচন্দ্র ব্ড্‌য়া স্টাফ, 
নোটেশন প্রগাব কবেন কিপ্ক উহ গুল সাজে অনাদব লাভ করে 
নাই । ৩ৎপন উন্বিত্ণ শতাবীর শষ ১৮116গরন্ণাথ ঠাবুৰ 
আকারমাএক ম্বনপপিক প্রবর্তন ক 2৮ কবেণ | এই পদ্ধতি 
বাংলাদেশের গুণীসনাঁজে পবশসাদাত গু ৭ ই ৭ 

বঞ্মান কী উদ্তপশন্ীকত এ লঙ্গা] ৭ পল প্রচারিত 
স্ববলা পদ্দতিব মবে। পাপ্তভ-শাতত উতর পগত বহুদিগম্থবের 
প্রথর্ডিত পন্।হল (উনার শু শনাকি এ গুতা» প্রণা ওত 0 উল্লেখ 
কব যত পাবে। উপবো জি 2৩ হট ম্য পণ্ডিত 
ভাঠখগুজীব পন্ধ। 5৩ আপশাকিত সতত সপ এব বজ্ছানান্ু 
খোদিঠ | ।শরে প গুন ভাহথঞিব ৫) ভাবল শাভিঃ হ্ৃবলিশির 
সাংগীতব হ্কেত পির হহছ। 
ভ।তখণ্ডেজীর স্বরলিপি পদ্ধীতর সংকেত 

(ক) সাঙটী শুষ স্বর সা গম পধ নি। 


| 
(খ) পাঁচটা বিকৃত স্বর-বে গম ধ নি। 


(গ) মন্দ্র রনি ধ প। 
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(ঘ) 
(উ) 


(চ) 
(ছ) 


(জ) 


(ঝ) 


তার স্বর _সারেগ। 
একমাআর অন্তর্গত হইলে *-? এইবপ চিহ্ন দ্বার 


যুক্ত হয়। 
মীড় চিহ্ন ১ 
স্ববেব পংক্তিতে স্বরের পুনরুক্তি “১ এইরূপ চিহ 


দ্বাং বোঝান হয়। 

১, এইবপ চ্হিকে অবগ্রহ বলা হয়। উহা শব্দেব 
পংক্তিতে থাকিয়া শব্দন্তের স্বরবণ ধ্বনির সাহায্যে 
মাত্রা সুচিত কবে। একই মাত্রায় ছুইটি অবগ্রহ 
থাকিলে প্রতোকটি অদ্ধ, তিনটি থাকিলে এক উতীয়াংশ 
এবং চাবটি থাকিলে এক চতুর্থাংশ মাত্রা বুঝিতে 
হইবে। 

কোনও স্বব * ), এইবপ যুক্ত বন্ধনী দ্বারা আবদ্ধ 
হইলে মূল স্বরটিকে যথাক্রমে একটি উপরের স্বর এবং 
একটি নীচের স্ববের মহিণত যুক্ত করিতে হইবে । যথা-_ 
(সারে সানি সা, (ম)-পমগম, (প)-ধপমপ। 


(ঞ) কাঁনও স্বরকে ঈষৎ স্পর্শ করিয়া যূল স্বর গাওয়া 


(উ) 


হইলে উক্ত ঈষংস্পঞ্ট স্বরকে (15802-200905) কণ, 

ভূষিকা বা স্পর্শ স্বর বলে। এ শরটিকে অপেক্ষাকৃত 

ছোট অক্ষরে মূল স্বরের বাম পারে শীষভাগে লিখিতে 
ধু গ 

হয় যথা প, ম ইত্যাদি। 

£1” এইরূপ চিহ্কের সাহায্যে তাল-বিভাগ বোঝান হইয়া 

থাকে। যথা দাদ্র। হরি শ বর ৫ ৬ 


৯১২ 


5 ঠ্তি 


(ঠ) “*, এই চিহ্ন দ্বার সম্‌ অথবা প্রথম তালি এবং 


২, ৩, ৪ প্রভৃতির সাহায্যে যথাক্রমে ২য় ৩য় এবং ধর্ঘ 
তালি স্থৃচিত হয়। ৭০ এইরপ চিহ্ন দ্বার! ফাক অথবা 
খালি বোঝায় । 


জ্যোতিরিকজ্্রনাথ ঠাকুরের আকার মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির 
সঙ্কেত ৫-- 
(ক) সরগমপধ ন-সপ্তক। খাদ সপ্তকের চিহ, ব্বরের 


(খ) 


(গ) 
(ঘ) 


(ড) 


(5) 


নীচ হসম্ত যথা-_নি, ধ এবং উচ্চ সপ্তকেব চিহ, সরের 
মাথায় রেফ যথা রণ 


কোমল ₹-ধ, কোমল গ-জ্ঞ। কাঁ মলক্ষ, কামল 
ধ-্দ এবং কোমল হণ | 

তাল-বি শগের |চহ* পার্থ এক একটি দাড়ি। 

তালের একফেরা হইয়া গেলে দা/ডব ছলে “1” এব্ন্‌প 
একটি দগ্ড-চিন্ত বসে। প্রায় প্রতোক কলির আর্ত 


ছুটি দণ্ড বসে ও যেখানে গাল একেবারে শেষ হয় 
সেখানে চারিটি দণ্ড বসে। 


পুনগবৃত্তি অর্থাৎ অস্থায়ীতে প্রত্যাবর্তনের চিহম্বরূপ 
ছুইটি কবিয়া “দ” বসে। কোন কলির শেষে ]] এই 
যুগল দণ্ড এবং সব শেষে ছুই জোড়া দণ্ড দেখিলেই 
অস্থায়ার প্রথমে যেখানে যুগল দণ্ড আছে সেইখান হইতে 
আবার আরম্ত করিবে। 


অস্থায়ীর আরভে) [| এই যুগল দণ্ডের বাইরে গানেৰ 
অ'শ গান ধরিবাব সময় একবার মাত্র গাহিবে; কারণ 
প্রত্যেক কলির শেষে এই অংশটুকু « ” এইরূপ উদ্ধৃতি 
চিহ্ছের মধ্যে পুনঃ পুন: লিখিত হইয়া থাকে । 
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(ছ) তালসমূহ ভিন্ন ভিন্ন ভাগে বিভক্ত হইয়া ১১ ২, ৩ ৪১ * 


€জ) 


(ঝ) 


ইত্যাদি সংখা। দ্বারা চিহিতত হইয়। থাকে । *০৮ শৃন্য 
চিহতট থাকিলে ফাক এবং যে সংখ্যার শিরোদেশ 
রেফ-চিহ্ন থাকে তাহাই সম্‌। 

একমাত্রা-511 অর্ধমাত্রা-£। ছুইটি অর্দধমাত্রা, যথ। 
“সরা” ৷ চারিটি সিকিমাত্রা, যথা-_“স রগ মা। ছুইটি 
সিকিমাত্রা, যথা-সরঃ। একটি অর্ধমাত্রা ও ছুইটি 
সিকিমাত্রা মিলিয়া একমাত্রা, যথা--মঃ গরঃ | একটি 
দেড়মাত্রা ও একটি অদ্ধমাত্রা মিলিয়। ছুইমাত্রা, যথা 

রাঃ গঃ। 

কোন আসল স্বরের পুধের যদি কোন নিমেষকালস্থায়ী 
আনুষঙ্গিক স্বর একটু ছু-ইয়। যাঁয় মাত্র” তাহ" হইলে সেই 


স্ব? ক্ষুদ্র অক্ষরে আসল খবরের বাম পার্থ লিখিত হয়, 
স এগ 
যথ1--রা -বাঁ। আসল ব্বরের পরের পবে কখনো! কখনো 


অন্য স্ববের ঈষৎ রেশ লাগে: তখন এ প্বর ক্ষুদ্র অক্ষরে 
দক্ষিণ পার্শ্বে লিখিত হয়, যথা- রাস । 


(%) বিবামের চিহ্ন ও মাত্রাসমূতের চিহ্ন একই; হাইফেন- 


উ) 


(ঠ) 


বন্িত হইলে এবং শ্ববাক্ষবের গায়ে সংলগ্ন না থাকিলেই 
সেই মাত্রা বিরামের মন্রা বলিয়া জানিবে। সুরের 
ক্ষণিক স্তবকূতাঁকে বিরাম বলে । 


অবসানের চিহ্॥ শিরোদেশে যুগল দীড়ি, যথা--সা। 
এইখানে একেবারে থামিবে; নতুবা এখানে থামিয়া 
গানের অন্য কলি ধরিবে। 

পুনরাবৃত্তির চিহ্ন এই 11 গুল্ক বন্ধানী, এবং পুনরাবৃত্তি- 
কালে কতকগুলি শ্বর বাদ দিয়া যাইবার চিহ্ন এই () 
বক্র বন্ধনী, যথা_-1 সা রা গ। (মা পা) ধানা)। 


সংগীতনণিক 
১৮০ 


ভে/ পুনরাবীভিকালে কোন স্বরের পরিবন্তন হইলে, 


শিরোদেশে এই [| ব্র্যাকেট চিনের মধ্যে পরিবন্তিত 
[রাগ মা] 


স্বরগুলি স্থাপিত হয়; যথাঁ_1সারাগ। এবং কলির 
শেষে যুগল দণ্ডের মধ্যে ও সব শেষে ছুই জোড়া যুগল 
দণ্ডের মধ্যে এই [ ] ব্রাকেট চি বসে; যথা1[]1]] 
[া[]]া। 

(5) কোনো এক স্বর যখন আর এক নগরে বিশেষরপে 
গড়াইয়। যায়, তখন স্বংরর নীচে এইরূপ ২ চিহ্ন থাকে 
রিধাল লা | 


(৭) যখন স্বরের নীচে গানের অক্ষর না থাকে, তখন 
স্বরগুলির মধো হাঁইফেন (-) চিহ্ন বসে এবং গানের 
পঃক্তিতে শুণ্ায (০) চিজ্ঞ দেওয়া হয়, হয়, সা. 
অথবা সা -রা-গা -মা ইত্যাদি । 

তি 8০0 ০ তু ০০ 
॥ দগুমাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির সঙ্কেত 
সপ্তস্বর যথা £--সখগমপধনি 


“১ ব্রকোণ? এই চিমটি কোমল স্বরের মাথায় বসে । 
£১/১ ১৬ £২ 
যথা £--%, গ, ধ,নি। 


“41? 'পতাক। চিহ্টটি কড়ি মধ্যমের মাথায় বসে। 


48 
যথ। £-ম। 

| এই দণ্ড চিন ১ মাত্রা নির্দেশক ও স্ববের উপরিভাগে 

দণ্ডের আকারে ব্যবহার হয় ও দণ্ডের সংখ্যান্্রপাতে মাত্রাসংখ্যাও 
বদ্ধিত হয়। যথা ?-- 


| || || ॥॥ 
স (একমাত্রা) স (ছুইমাত্রা) স (তিনমাত্রা) স (চারমাত্রা) | 


সংগীতদশিকা ১৮১ 
_% (অর্ধচন্্র) অর্ধচন্দ্র এই চিহটি “অর্ধমাত্রা” নির্দেশ করে। 
যথা £ --প। 
' ** (ডমরু ) ডমরু এই চিহ্নট “সিকিমাত্রা” নির্দেশ করে। 
১৫ 
যথা £--স। 
৬* এই চিহ্ণট্ট “বাঁরআন1 মাত্রা” নিদেশ করে। 
যথা :--স৮। 
এক মাত্রায় একাধিক স্বর উচ্চারিত হইলে সেই হরগুলি একসঙ্গে 
লিখিত হইয়া তাদের উপরে একাট দণ্ড চি বমিবে। 


তে | 
যথাঃ -সস,সসস,সসসস। 


“"" এই বিন্দু 5হ তারসপুকের স্বরের উপরিভাগে এবং উদার! 
সণ্তুকেব গ্বের নিপ্নভাগে বাবহাত হয়। 


যথা :--স এবং নি। 


অধ্য সপ্তুকেব স্বরে কোন চিন্ত ব্যবহার করা হয় না। 
যথা ;-_-স, খ+ গ. ম ইত্যাদি । 


“) এই সরলবেখা। “মাঁশা” নিদেশক ও সবরের নীচে বসে। 
যথা £-সঞগম। 


£-₹? ছুইটি সরল:রখা “মীড়” নির্দেশক । 
ধা না| 


£-+১ এগঙ্জকুস্তাকৃতি” এই চিহ্সটি কম্পন নির্দেশ করে ও 
শ্বরের উপরে বসে। 


বি | 
যথা £--স-(সস)। 


১৮২ সংগীতদর্পিকা' 
খা গ 
“স্পর্শ স্বর” বা “য” এইভাবে লেখা হয়, যথা £-_-স, ঝ। 
“1 )” দ্বিতীয় বন্ধনী-এর মধ্যস্থিত স্বর ১ বার গাহিতে হয় 
যথা ৪1 সঞখগম । 

[()) দ্বিতীয় বন্ধনীর মধ্যে প্রথম বন্ধনী। পুনরাবৃত্তি 
কালে প্রথম বন্ধনীর “অংশ” ত্যজা। যথাঃ 1 সখ (গম) পধ) 
অর্থাৎ দ্বিতীয়বার গাওয়ার কালে (গম) এই অংশটুকু গাহিতে 
হইবে না। 

45” ষতি বা বিরাম চিহ্ন। এই চিহ্ন স্ববের উপরে বসে। 
এ চিহিতত স্থানে বিরাম নিয়া পরবন্তী অংশ ধরিতে হয়। 


১,১৩১৪১০,+) এই চিহুগুলি তাল নির্দেশক ও স্বরপংক্তির 
উপরে থাকে! 

১-১ম তাল, ২-২য় তাল, ৩-৩য় তাল, ৪-্৪র্থ তাল, 
০্যাক, +-সম্‌। 


॥ ভারতী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বিভিন্ন রূপ ॥ 


উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত বলিতে সাধাস্ণতঃ ঞ্ুবপদ, ধামার এবং 
খ্যায়ালকেই বুঝায় কিন্তু ব্যাপক অর্থে ঠূংরী, টগ্পা, গজল, তারানা, 
চতুরংগ সরগম এবং লক্ষমণ-গীতকেও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের অন্তভুক্তি 
বলিয়া ধরা হয়। নিম্নে উহাদের প্রত্যেকটির সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
প্রদত্ত হইল। 


গ্ুবপদ্ব--ফ্রবপদ ভারতবর্ষের প্রাচীনতম নিবদ্ধ প্রবন্ধ সঙ্গীত। 
অনেকে এর অর্থ করেন '্"' অর্থে স্থির ও পবিত্র এবং “পদ অর্থে 
গান। অর্থাং স্থির ও পবিত্র 'গান। “ফর প্রবন্ধ থেকে 
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শুবপদ গীতিধারায় স্থষ্টি । খ্রীষ্ঠীয় ৫ম-৭ম শতকে মতঙ্গের বৃহদেশী, 
৯ম-১১শ শভকে পার্খ্বদেবের “সঙ্গীত সময়সার ও গ্রীহ্ীয় ১৩শ 
শঙকের প্রথমে শাঙ্গদেবের পদঙ্গীত-রত্বাকর'। গ্রন্থগুলিতে এলা, 
একতালী প্রকৃতি প্রবন্ধের সঙ্গে প্রুব-প্রবন্ধে বিবরণ আছে । ঞ্ুব- 
পদের উৎপত্তি প্রব-প্রবন্ধ-গীতি থেকেই। রাজা মানের কিছু 
পৃবেব এই প্রবন্ধ নীতির অনুশীলন অনেকটা মন্থর ইয়। রাজা! মান 
নূতন ধারায় তাকে পুনরায় সঙ্গাতসমাজে প্রচলন করেন। মৃতরাং 
স্থপতি করাব ণয়, প্র১লন করার কৃতিত্ব বাঙ্গা মানের । মোগল 
সম্রাট আকবরের রাঁজসভায় প্রবপদেরই সমধিক অনুশীলন ও আদর 
ছিল। তাহার সভায় বনু প্রুরপদ গীতর শিল্পীহ ছিলেন। তাহাদের 
মধো মমব স্থবশিল্লী াণসেনের শাম সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । 
তানসেন বুন্দপাবনে তন্দাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন । ' হরিদাস স্নীমী, 
মিংশাতানসেন, নায়ক গোপাল, নায়ক নৈজু, চিন্তানণি মিশ্র প্রভৃতি 
স্ুবিখ্যা ঞ্ুপদীয়ার রচিত গান আজও আমরা শুনিতে পাই। 
মিথ তানসেনেৰ বংশধন উজীর খা এবং মহম্মদ আলা খ! রামপুর 
গ্লেটের সভা গাম্মক ছিচলন। তৎকালে ঞ্রুপদ %ান হিন্বি, উর্দদ, 
কিংবা ব্রজভাষায় রচিত হইত । ঞ্রুপদ খেয়ালের অপেক্ষা অধিক 
বিস্তৃত। ইহাতে সাধাবণতঃ হ্থায়ী, অস্তবা সঞ্চারী এবং আভোগ 
এই চারিটি তুক্ (গ্রুপদের অংশ) থাকে । কোন কোন ঞ্ুপদে 
কেবলমাত্র স্বাযী ও মন্থরাও দেখ! যায়। প্রাঈীনকালে প্রসিদ্ধ 
গ্ুপদ মাত্রেরই ওটি তুক থাকিত এবং প্রত তুকে কম পক্ষে 
তিন চারিটি চরণ থাকিত। হিন্দুস্থানে কেহ কেহ ঞ্রুপদ গানকে 
জোরদার অথব! মর্দান্ণ গান বলিত। একপ বলিবার কারণও 
ছিল। প্রকৃতপক্ষে, বলিষ্ঠ, স্ুসংঘত এবং উত্তম সাধক না হইলে 
যথাযথভাবে “ফ্পদ গান করা একেবারেই অসম্ভব। ঞ্ুপদ গান 
প্রধানতঃ বীর, শৃঙ্গার এবং ভক্তিরস ব্যঞ্জক এবং উহার ভাবা 
গাস্তীধ্যপূর্ণ। উহা! বেশীর ভাগ চৌতাল, স্ুরর্কাক, ঝাঁপ, তীব্রা, 
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ব্রহ্ম এবং রুদ্রতালে গাওয়া হইয়। থাকে । ফ্রুপদ গায়ককে “কলাবস্ত” 
এই সংজ্ঞা দেওয়া হয়। কলাবস্তদিগকে তাহাদের বাণী অনুসারে 
খগ্ডার, নোহার, ডাগর এবং গোবরহার এই চার শ্রেণীভুক্ত করা 
হইয়াছে। উপরোক্ত বিভিন্ন শ্রেণীভুক্ত গায়কদের বাণীর বিষয়ে 
কোন নিশ্চিত মত দেওয়া যায় না তবে কোন কোন সঙ্গীতজ্ঞের 
মতে প্রাচীনকালে গীতি বাঁ গানের শুদ্ধা, ভিম্না, বেস্রা, গোঁড়ী, 
সাধারণী ইত্যাদি বিভিন্ন প্রচলিত রীতি হইতেই এ বাণীগুলির 
উৎপত্তি হইয়াছে । ইহাতে মীড, গমক ও বোলতান ব্যবহার করা 
হয় এবং মূল গানটিকে দিগুণ, তিনগুণ, চৌগুণ গতি বিভিন্ন 
ছন্দে গাওয়া হয়। 

প্রান সঙ্গীতশাস্ত্রে এতি্ধারার প্রকৃতিব পরিচয় আছে। 
মতবাদী শান্্রীর! তাহাদের পরিচয় দিতে গিয়া বলিয়াছেন 2-- 

শুদ্ধা--বক্র এবং স্থমিঞ্ট সরেব গতি । 

ভিন্না__ন্ুক্ষন, বক্র, মধুর এবং গমক বিশিষ্ট গীতি | 

গোৌঁড়ী _গম্ভীব, মন্দ্র মধা-তাঁর স্থানে গমক খুক্ত মধূব গীতি । 

সাধারণী- মন্দ্র স্থানে কম্পিত এবং ড্রুততন ছরবিন্যাসের 

সাহায্যে হ'কার ও ট'কার যোগে রচিত গীতি । 

বেস রা--অত্যধিক বেগযুক্ত ্ববসমষ্টি-রচিত সুমধূব গ্বীতি। 

উনবিংশ স্াব্দীর মধাভাগ পর্যযস্ত প্রুবপদ বিশ্ে লোকপ্পিয় 
ছিল। তৎপববন্তা কালে ক্রমশঃ খ্যাল গানই অধিকতর লে।কপ্রিষ 
হইয়া উঠে। বর্তমান কালে ঞ্ুপদ গানের চর্চ| খুবই কম হইয়া 
থাকে। ভান্তীয় মার্গ সঙ্গীতকে পুনরুজ্জীবিত করিতে হইলে 
পুনরায় গ্রুপদের চষ্চা-ও বুল প্রচার অপরিহার্য । 


ধমার--ধমার আমলে একটি তালের নাম কিন্তু প্রচলিত 
কথায় হোরী নামক প্রবন্ধ ধমার তালে গাওয়া হইলে উহাকেই 
ধমার (গান) বলা হইয়! থাকে । হোরী প্রবন্ধে প্রধানত: রাধা- 
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কৃষ্ণের বসম্তকালীন লীলাবর্ণনা করা হইয়! থাকে। গ্রুপদের ম্যায় 
ধমারেও তান প্রয়োগ কর; হয় ন(- ইহাতে কোলতান, মীড় ও 
গমকের ব্যবহার করা হয় এবং টহ। দ্বিগুণ, তিনগুণ, চৌগুণ এবং 
অন্থান্ত নানা ঞকার সুসলিত ছন্দে গাওয়া হয়। সাধারণতঃ 
ফ্ুপদীয়ারাই ধমার গাহিয়া থাকেন কিন্তু কোন কোন খেয়াল 
গায়ককেও প্রারন্তে ধম।র গাইতে শ্রনা যার। 


খেয়াল-ঞ্রবপদেব ভিও্িতেই খেধালের উৎপন্ি হইয়াছে । 
খেয়াল ফাসী শঙ্খ । এই .শ্রণীর গানে গায়কেল গ্রুবপদের অপেক্ষা 
তানেকঢা স্বাধীনতা আছে । হঠাঁতে মূল গানের ভিন্ন ভিন্ন অংশকে 
বাশ খিংশিষেব স্বতন্ত্র নিধ্মান্যায়া বিতিম্ন দর সমন্বযে আ্ুললিত 
ভন্দে বছধ। কুবি খেষাল বাতি ঈম্গুযায়া গাওয়া ধায় । ইহ তান, 
বোলতান, মাড়, গমক সহকারে সানাবিব বিচিত্র ছন্দে গাওয়া হইসা। 
থাকে। ভৌনপুরেব স্বশভান সেন শকি এই ঢের গানের 
গ্রচলন করেন। 'নাগল বাদশাহ মহম্মদ শাহের (১৭১৯--১৭৪০ ) 
দব্ারে নিয়ামত খা বা সদাবঙ্গ নামে একজন প্রসিদ্ধ বীণকার 
সঙ্গীতচ্জ ছিলেন । তিনি এব? অনিকের মুত অদারঙ্গও কয়েক 
সহক্রখ্যাল গন র৮* করেন। আকাল সমগ্র হিন্দৃস্থা7নে তাহাদের 
রচিত অনেক গান গাওয়া হহযা থাকে। তাহারা তাহাদের 
শিষ্যদিগকে খ্যাল গান শিখাইখ্াছিলেন কিন্কু ইচ্ছা করিয়াই 
নিজেদের বংশের কাহাকেও খ্যাল শিখান নাই । আধুনিক কালে 
আমরা যে খ্যাল গান শুনিয়া থ।কি উহা প্রধানতঃ সদারঙ্গ, অদারজ 
এবং তাহাদের শিষ্য পরম্পরায় প্রচারিত। গোয়ালিয়র ষ্টেটের হোঁদ্দ 
খা, হোস্স্থ খা, নোখু, খা এবং তাহাদের পুর্ববপুরুষ নথন পীরবক্স 
সদারজ-অদারঙ্গের ঘরানার গায়ক বলিয়া পরিচিত । 


হুসেন শকির প্রচারিত খ্যালে ৪টি তুক ছিল উহাদিগকে 
“গলার বল! হইত । আজকাল খ্যালে মাত্র স্থায়ী ও অস্তরা এই 
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দুইটি তৃক আছে। আজকাল সাধারণতঃ খ্যাল ছুই প্রকার বলির! 
মানা হয়-_-বড় খ্যাল ও ছোট খ্যাপ। সে সব খ্যাল তিলওয়াড়া, 
ঝুমরা, বিলম্বিত একতাল প্রভৃতি তালে গাওয়া হইয়া থাকে 
তাহাদিগকে বড় খ্যাল বলে। বড় খ্যালের গতি ঞপ্ুপদের মত 
এইজন্াা হা খুব বিলম্বিত লয়ে চলে এবং বিশেষ রূপে অলঙ্কৃত 
হইয়া থাকে। উন্াৰ প্রকৃতি গাম্তীধাপূর্ণ। ছোট খ্যাল ত্রিতাল, 
একতাল, দাদ্ব', ঝাপতাল প্রভৃতি মধ্য এবং দ্রতলয়ের তালে গাওয়া 
হইয়া থাকে । ইহার প্রকৃতি অপেক্ষাকৃত চঞ্চল । 

সরগম, তেলানা, ত্রিবট, চতুশক্গ, রাগমালা, কওয়াল এবং 
কলওন প্রভৃতিও খ্যালের অস্তর্গত। 

সরগম অথবা! স্বরমালিক_ কোন৭ রাগবিশেষে ব্যবহৃত 
স্বরসমূভের মনোরঞ্জক এবং তালবদ্ধ রচনাকে “সরগম' বলা হয়ন 
বিদ্যার্থাদিগকে স্বরজ্ঞান ও বাঁশজ্ঞানে সুদক্ষ করিয়া তোলাই ইহার 
মুখ্য উদ্দেশ্য | 

তরান1 বা তেলেন। -না, না, তা, কে, দাশি, ওদানি, তালুম, 
ইয়াললি, ইয়ালুম, তদারেদানি ইত্যাদি বোল কৌনও রাগবিশেষে 
ব্যলহ্ৃত স্বরসমূহের সাহাযো বিভিন্ন দ্রুত তালে গাওয়া হইলে 
উহাকে তেলেনা বলে। তেলেনা গানের অংশবিশেষে তবলা বা! 
পাখোয়াকেব বোল এবং স€গমও্ ব্যবহাব করা হয় 


ভ্রিবট ইহা »নেকটা। তেলেনার মত ইহীতে তিনটি তকে 
যথাক্রমে আলাপেব বোল, বাছ্ের বোল এবং সরগমতালবদ্ধ 
করিয়া গাওয়া হয়। তিন্টি ইকের যেখানেই হোক ধ্রবট শব্দটি 
বাবহার কবা হহয়া থাকে। 

চতুরঙ্গ ইহার চারিটি অবয়ধ আছে--খ্যাল, তরানা, সরগম 
এবং ত্রিবট। ১ম ভাগে গীতির শব, ২য় ভাগে তরানার বাণী 
ওয় ভাগে সরগম এবং ৪র্থ ভাগে মৃদঙ্গ অথবা তবলার বাণী থাকে । 


সংগীতদশ্রিক। ১৮৭, 


পাগমালা__কতকগুলি রাগ একত্র গ্রথিত করিয়া পর্য্যায়ক্রমে 
তান সহযোগে গাওয়াকে রাগমালা বলে। রাগমালার প্রত্যেক 
রাগের স্বতন্ত্র রূপ পরিষ্ফুট করিতে হয় এবং মূল স্থায়ীর সহিত 
যোগাযোগ রক্ষা করিতে হয় । 


কওয়াল--কওয়াল বাণীর খ্যাল গায়কগণ হিজ্জেদের আমীর 
খসরুর ঘরানার গায়ক বলিয়া পরিচয় দেন। দিল্লী, লক্ষ এবং 
লাভোরে এখনও ঘরানার গায়ক নাছেন।  হভজরত মহম্মদের 
গুণকীর্তনই টহাদেব গানের নৈশিষ্টা। খালে শুঙ্গাব রসাত্মক কথার 
প্রয়োগ অধিক হয়। ফ্রুপদের ন্যায় খ্যালে গাস্তীষা, শব্দ বৈচিজ্রা 
এবং শুদ্ধতা পবিলক্ষিত হয় ন|। 


ঠুংরী ঠংরী একপ্রকার ক্ষুত্রগীত। ইহার রচনা শুঙ্গার 
র্সাত্মক এবং সংক্ষিপ্ত । হহা প্রধানতঃ কাফী, ঝিঝোটি, পিলুং 
বরওয়া, মড, ভেরবী, খমাজ ইত্যাদি রাগে এবং পাঙ্গাবী ত্রিতাল, 
যত, দাদ্‌্র৷ ইত্যাদি তালে গাওয়া হইয়া থাকে । ঠংরীতে রাগের 
গুদ্ধতার দিকে তত নজর দেওয়া হয় না। গায়ক জ্ঞাতসারে ভিগ্ন 
ভিন্ন রাগের মিশ্রণে টূংরী গাহিয়া থাকেন। লান্ষৌ এবং বারাণসীর 
ঠংরী সবর্বাপেক্ষা শ্রুতিমধুর এবং লোক প্রিয়। 


টগ্পা_ টপ্পা একটি হিন্দী শব। ইহার রচন! অতি স্ুললিত। 
ইহ] প্রধানত: 'গাদিরসাত্মক । অতি প্রাচীনকালে পাঞ্জাব “দেশবাসী 
উষ্টপালকেরা অনেকটা এই প্রণালীর গান গাহিত কিন্তু তৎকালে 
উহার ততট। মাধুর্য এবং বৈচিত্র্য ছিল না। পরবর্তীকালে শোরীমিয়? 
সর্বপ্রথম সভ্যসমাজে এই ঢংয়ের গান প্রচলিত করেন। এই 
গানের রচনা বেশীর ভাগই পাঞ্জাবী শব্দবছল। ইহার প্রকৃতি 
চঞ্চল। টগ্লার রূপ ঞ্রুপদ ৩খ্যাল হইতে সংক্ষিপ্ত অর্থাং ইহার 
রচনায় খুব কম শব প্রয়োগ করা হয়। টপ্লার স্থায়ী এবং অন্তরা 
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এই ছুইটী ভাগ অথবা “তৃক” আছে। খ্যালে যে সমস্ত তাল 
ব্যবহাত হয় টগ্লাতেও সেই সব তাল ব্যবহার করা হয়। টগ্লা 
প্রধানতঃ কাফী, ঝি'ঝোটি, পিলু, বারওয়া, মাঁড। ভৈরবী, খমাজ 
ইত্যাদি রাগে গাওয়! হইয়! থাকে। 


গজল _মধিকাংশ গজল গান উর্দ এবং ফাঁসী ঘাষায় 
রচিত। ইহা বেশার ভাগ পন্ত এবং দীপচন্দী তালে গাওয়া হইয়া 
থাকে। পঞ্তু তাল মাত্রা তালির দিক হইতে রূপক তাদের 
হ্যায়। গজআালের রচনা প্রধানতঃ শঙ্গার রসাতক। কোন কোন 
গ।নেন শব্দ রচন। গান্তীষা এবং উচ্চভীব পূর্ণ হইয়া থাকে। ইহাতে 
আনেকগু(ল চরণ ( ঘংশ ) থাকে । স্থায়ী ছাড়া অন্য সমস্তগুলিকেই 
শন্করা বল। হয়। সমস্ত অন্তরাই একন্ুয়ে গাওয়া হইয়া থাকে । 
গজল ভাল করিয়া গাহিতে হইলে উম ভাষা-্ভান থাকা দরকার । 
টগ্পা ও ঠূ'রীর গ্বা গজলও প্রধানত; কাফা, ঝিঝোটি, পিলু 
বারওয়া, এড, ভৈরবী, খমাজ প্রভৃতি রাগে গাওয়া হইয়া থাকে। 

লক্ষণগীত--রাগের ল্ষণ-ন্ণিঞ়কারী গীতকে লক্ষণগীত বল! 
হয়। ইহা কোনও একটি নিদিষ্ট রাঁগে এবং নির্দিষ্ট তালে গাওয়া 
হয়। লক্ষণ গীতে রাগ বিশেষের ঠাট, উহাতে কি কি স্বর লাগে, 


বাদী-সংবাদী কি এবং গাহিবার মোটামুটি সময় বণিত থাকে। 


সপ্তম আধ্যায় 
॥ বাচ্যন্ত্র পরিচিতি ॥ 


গীত, বাছা ও নুত্য এই 1ঙনটিই সঙ্গীতের এক একটি প্রধান 
অঙ্গ; সুধা ভারতায় সঙ্গীতের ক্ষেত্রে বাগ্ের একটি [বশিই 
স্থান রহিয়াছে । বাগ্যযন্থ মধ্যে কঙতকগুলিকে আশ্রয় করিয়া আছে 
স্থর- যে যন্্রুলি পাক ও্তাদেদ হাতে পিয়া স্ত্রবেধ সুতলোক 
স্থঠি করিতে সক্ষম । মার কতকগ্তণ যন্বকে মাশ্রয় কারয়া আছে 
তাল--যে যন্ত্র গুণী বাঁদকের হতে পড়িলে কণ্ঠ বা যস্ত্র সঙ্গাহকে 
কবে সুন্দৰ ৪ সম্পূর্ণ। ঘন্ত্রসঙ্গীত ভারতীয় সঙ্গত শাস্ত্রের মতে 
চারিটি পধ্যায়ে পড়ে এবং সেই যন্ত্রসমুদঃয়র নাম যথান্কে তত, 
শুধষির, আন্দ্ধ ও ঘন। যে সকল বাগ্যন্ত্রে দৌপা, পিতল অথবা! 
প্রীলের তার ব্যবহার কর৩, বাঁঞজানো হয় তাহাদিগকে বল হয় 
তত-যন্ত্র-_যগ। বীণা, সেতার, স্ুববাহার। সরোদ প্রস্ভৃতি। যে 
সকল ঘন্্ বাঁশ কাঠ বা আন্য প্রকার ধাঙব পদার্থ হইতে প্রস্তুত 
হয় এব যাহাদিগকে মুত খু দিয়! বাজাইতে হয় ভাহাদিদকে বলা 
হইয়া খাকে শুধির -যথ। বাঁশ, সানাই গ্রভৃতি। নম সকল যন্ত্রের 
মুখে চন্মাচ্ছাদন থাকে তাহাদণকে অবনদ্ধ ব। আনদ্ধ বলা হয় 
যথ। মুদজ, পাখোয়াজ। ঢোলক প্রভৃতি । আর যে সমস্ত বাচমন্ত 
পিতল, কাসা প্রভৃতি ধাতু হইতে গ্রস্ত করা হয় এবং গীত বাছ 
ও নৃত্য কালে তাল দিবার জন্য ব)বহার কর! হয় তাহাদিগকে বলা 
হয় ঘনযন্ত্র -যথ। মন্দির, করতাল প্রভৃতি । 


এখন দেখ। যাইতেচ্ছে মন্ত্রসঙ্গীতের মধ্যে কতকগুলি সুর 
যন্ত্র_যথা বীণা, সেতার, সুরবাহার, সরোদ, তনুর, সারঙ্গী, এত্রাজ 
রেহালা, একতারা, দোতারা গোলীযন্ত্র, বাঁশ, সানাই প্রভৃতি আর 


"১৯০ মংগীতদগিকা 


কতকগ্চলি তালযস্ত্ব- যথা পাখোয়াজ, শ্রীখোল, তবলা্বায়া, ঢোলক, 
ঢোল, ঢাক, খপ্জনী, করতাল ও মন্দিরা প্রভৃতি । 


নিয়ে উল্লিখিত নাগ্ঘিযন্থ সমুদয় মধ্যে বিশেষভাবে জনপ্রিয় 
কতকগ্জলি ভারতীয় ও পাশ্চাত্য স্ুর-যন্ত্রের সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়! 
হইল £ 


॥ বীণা ॥ 


ভারতের তার যন্ত্রসমূহ মধো সর্বশ্রেষ্ঠ এবং সর্বোৎকৃষ্ট বলিয়। 
ল্মরণাতীত কাল হইতে গণ্য হইয়া আদিতেছে। ভারতীয় সংসীতের 
বাগরাগিণী সমূহকে নিখুত ও সর্ববাঙ্গ সুন্দর ভাবে পরিবেশন ক।খতে 
এই যন্ত্র আদ্বতীয়। ইহাকে বাণণ বলা হইয়া থাকে । এই যন্ত্রের 
জন্তা তরতে তিনটি স্থান বিখ্যাতি । দক্ষিণ "ভাবতে তাঙ্জোর, 
মহাশৃখ এব পশ্চিম ভারতে মীরাজ। তাঞ্জোরের বাণা কাঠাল 
কাঠে '0০৮ ৮০০৭) এবং মহীশুরের বীণা কৃষ্ণ কাঠে (7315015 
৮০০) এ তৈরী হইয়া থাকে । তাঞ্জোরের সমস্ত বীণাই গজ্দন্তের 
কারুকাধ খচিত হইয়া থাকে । একটীনাত্র কাষ্ঠখণ্ড কুঁদিয়া বাণার 
তদলার খোলটী প্রস্তুত হয়। এই তবলীর চেপটা পগ্রভাগ প্রস্থ 
“এক ফুট হইয়া থাকে এবং ইহার নিকটে থাকে অনেকগুলি সক 
স্বরছিদ্র। ইহার সওয়ারীর গড়নটাও অনন্যসাধারণ। পার্বতী 
তাঁর সমূহের জন্য তবলীয় সওয়ারী রহিয়াছে । যন্কের তব্লী ও 
দণ্ড একই কাঠে তৈরী হইয়া থাকে যন্ত্রের গ্রীবাদেশ সাধারণত: 
বক্র হয় ও তাহাকে খোদাই কব! ময়র বা অন্ত কোনও মৃত্তি দ্বারা 
স্ুশোভন করা হয়। যন্ত্র-দগুটি কুদিতই থাকে। গ্রীবার পশ্চাতে 
অল্প নিয়াংশে একটি ছোট লাউয়ের খোল বসান হয় সেই বীণার 
স্বর-বদ্ধক। এই খোলটী ইচ্ছামত লাগানো এবং সরানো যায়। 


গীতদশিকা ১৯১ 


যন্ত্রে পর্দাসমূহ পিতল কিংবা রৌপ্য নিম্মিত হয়। এই পর্দাগুলি 
যন্ত্রকাণ্ডের ছুই পার্শে ছুই সাবিতে মোম জাতীয় কোন পদার্থ দ্বাং। 
আটকানো থাকে । সে পদার্থটা ঈষৎ তাপেই নরম হয় এবং 
বাদক ইচ্ছান্ুর্ূপ পর্দার স্থান পরিবর্তন করিতে পারেন। মোট 
চবিবশটা পর্দা থাকে_ন্থৃতরাং প্রত্যেক তারে সম্পুর্ণ ছুইটী সপ্তক 
পাওয়া যায়। বীণাতে সর্বশুদ্ধ সাতটী তাঁর এবং প্রধান বা মূল 
পর্ধ(সমূহের কাণ যন্ত্রের গ্রীবার প্রতিপার্থে দুইটি করিয়া থাকে। 
তারগুলি গজদন্তের সওয়াবীর উপর দিয়া যন্ত্রের কাণ্ড হইতে 
গ্রীবাদেশ পধ্যস্ত লম্বিত থাকে । পাশের তিনটী তারের কাণ 
লাউয়েব খোলের উপরে দগুপার্খে আটকানে। থাকে । বাঁণার 
সাতটা তারের মধ্যে চাবটি প্রধান তার পর্দার উপর দিয়া লঙ্মি ৪ 
এবং বাকি তিণ্টী ঝালার তার দণ্ডের এক পারে থাকে । বাদকের 
সন্নকটবন্তী ছুইটী বুক তার গ্রীলেব এবং অপর দছুইটী প্রধান 
তাব পিতলেব কিম্বা ঝপার হইযা থাকে। স্ুক্ষ্সতম তারটি হইতে 
আরম্ভ করিয়া ইহাদের নাম যথা £--সারণী, পঞ্চম, মন্দাবণ, 
অনুমন্দারণ। পার্থের তিনটি তারেব নাম পাকা সারণী বা চিকারী। 
যন্্রটার সুর বাধিবার নান। প্রকার পণালী আছে-তন্মধ্যে সাধারণতঃ 
সব্ববাদিসম্মত মতটি এরূপ £-- 


মূল ব! প্রধান তার পাশের তার 
(ক) তাপ সা সা প সাপ 
খ) প সাপ পা সাপ সা 
(গ) ম সাপ 2 সাপ 


প্রথম ছুইটী তারই সর্বাধিক খ|জানে। হয় যদিও নিপুণ 
বাদক অবলীলাক্রমে সবগুলি তারহ বাঁজাইয়া থাকেদ। 

বাদকের দুই-জানুর উপর সমান্তরাল ভাবে পাতিয়া অথবা 
স্কন্ধে হেলান দেওয়াইয়া বীণা! যন্ত্রটী বাজানো হয়। ভিন্ন ভিন্ন 


১৯২ সংগীতদ শ্রিক। 


বাদকের ভিন্ন ভিন্ন বাদন রীতি বা ষ্টাইল দেখা যায়। অন্গুলিতে 
মেজ রাব পরিয়া অথবা অঙ্ুলির নখ দ্বারা বাঁণ। বাজানো হয়। 
যন্ত্রের প্রধান তারগুলি প্রথম তিনটা অন্গুলি দ্বারা ও চিকারীর 
তার রাগের লয় অনুযায়ী সময় সময় আঘাতক্রমে চতুর্থ অন্কুলি 
দ্বার বাজান। হয়। প্রধান তারগুলি পর্দায় নিবদ্ধ, পরন্ত পারের 
তারগুলি সব সময়ই খোলা । গঠন প্রণাপী, বাদনরীতি ও অপূর্ব 
স্থর স্থষ্টির কাধ্যকীরিতা বিচার কালে বীণাকে একটী আদর্শ 
বাগ্যযন্ত্র বলতে হয়, পরন্ত বাণ। বাদন করেন খলিয়াই দ্রেবী সরম্বঙী 
বাণাপাশি রূপে পঙ্িকলিঙা। পুবাণে উক্ত আছে দেবধষি নারদ 
বীণ। বাজাই। হরিগুণগান করিতেন-- শ্রীবামচন্দ্রের ছুই পুত্র লব ও 
কুশ বাণ সহযোগে রামায়ণ গান করিতেন, রামায়ণে এরূপ 
উল্লিখিত আছে । যে ভাবেই বিচার করা যাক না কেন বীণ। 
যে ভারতীয় তার যন্ত্রের মধ্যে সব্বাধিক প্রাচীন ও শ্রেষ্ঠ মর্ধ্যাদা-সম্পন্ন 
গাদশ তাব যন্ত্র এ বিষয়ে সন্দেহেব অবকাশ নাই। বীণার অনেক 
নাম দেখিতে পাওয়া যায়, যথা £ 

মহতী বীণ! ( নব্দ কর্তৃক সৃষ্ট ও ধাদিত) 

কচ্ছগী বীণ। (দেবা সরবত, ব বা যন্ত্র ) 

ত্রিতন্ত্রী বীণা, কিন্নহা বীণা, পুঞনী বাণ।, রুদ্রবীণা নারদীয় 

বীণা, কাত্যায়ন কণা. প্রসাধ্ণী বীণা, পিলাকী বীণা ও 

ময্ব বীণা ইত্যাদি 





॥ বীণ ॥ 
হু'হাত দা একটী বশদণ্ড। দণ্ডেব এক পুষ্ঠের ছুই পার্খে 
ুইটী লাউয়ের খোল, অপর পৃষ্ঠে ১৯ হইতে ২২ সংখাক ঘাট 
(সারিকা) আছে । সাধারণত; অদ্ধ হস্ত অন্তর প্রায় দেড়হাত 
স্থান জুড়িয়৷ স্বরস্থান। সওয়ারী এখানে তন্দ্রাসন। তন্দ্রাসনের 


সংগীতদশিকা ১৯৩ 


উপর দিয়া তিনটী ছ্টিলের তার ও চার্টী পিতলের তার দগ্ুশীর্ষের 
সাতটা কান পরধস্ত গিয়েছে। তারগুলি ক্রমানুসারে সা, গ, পঃ 
সা, ম,সা সা হয় । বাইরের প্রথম সা দণ্ডের পার্খে থাকে ও 
চিকারীর কাজ করে । ইহা একটী সুপ্রাচীন যন্্ব । পরবর্তী 
কালের রবাঁব, সেতার; সুরবাহার, সুর শুক্ষার প্রভৃতি তার- 
যম্ম বিভিন্ন প্রকার বীণা হইতে আসিয়াছে যথা রুত্রবীণ। 
হইতে রুকাব, চিত্রা হইতে .স্তার, কচ্ছপী হইতে আ্ুরবাহার 
ইত্যাদি 


তন্ব,র 

সারা ভারতে সর্বধিক ব্যবহৃত খোল তারের যন্ত্র। 
কাঠাল তৃঁত, বা সেগুণাদি কাঠের যন্ত্রটী তৈধী হইয়া থাকে! ইহাতে 
কাঠের দণ্ড কাঠের পট্‌বী ও কাঠের চারটী কাঁন থাকে । দণ্ডের 
নিয়তাগে কাঠের অথব। মাঝারি বা বৃহৎ স্থুগোল লাউয়ের খোল 
ও তছপরি কাঠের তব্লী এবং তবলীর কেন্দ্রস্থছলে কাঠ বা 
গজদন্তের অথবা মৃগশুঙ্গের তৈরী সওয়ারা বসান। চারটী তার 
£ইটি সিতলেয় ও ছুইটি গ্রীলের অথন। একী পিতলের ও তিনটা 
ঠালের । ভারগুলি যন্ত্রমল হইতে প্রধান সওয়ারীর উপর দিয়া 
উঠিয়া কানের নিয়ে বসান মৃগশৃ্গঃ কাঠ ব। গজদন্ত নিমিত্ত বাঁকানে। 
সনিদ্র সরু ব্রিজের ভিতর দিয়া কান পরধ)স্ত গিয়াছে । যন্ত্রের বাম 
দক হইতে আরম্ভ করিয়। পর পর চারটা তারে এরূপ নুর বাঁধিতে 
হয় যথা ২-প সা সা সা অর্থাৎ যন্ত্রের চান দিকের প্রথম তারে 
পঞ্চম, (উদার) মধ্যস্থলের দ্রইটীতে মুারা সপ্তকের সা ও 
সর্বশেষ তারো। উদ্দারা সপ্তকের সাঁ হইবে। সওয়ারী এবং প্রতিটি 
তারের মধ্যে সিক্ষের সুতার টুকরা জুড়িয়! দিয়। সুরের জেয়ারা 
করিতে হয়। তাহাতে সুন্দর সুর-বঙ্কারের স্থষ্টি হয়। 


১৩ 


১৯৪ গীতদশিক। 


কণ্ঠসংগীতে সহমোধিতাব ক্ষেত্রে তথ্থুরের দান অঞুলনীয়_ 
যন্ত্রের রাজ্যে এর জোড়া মিলে না। লক্ষ্ো, রামপুব, তাঞ্জোর, 
মীরাজ ইদানী' বংলীয় ও বন্বে:ত উৎকৃষ্ট তথ্ুর তৈরী হইয়া 
থাকে। তন্থুব্ৰ গাত্রে গজদস্থের স্ক্ষ কাককাধ্য করিয়া যণ্থুটাকে 
স্থন্দর ও মূল্যবান করা হইয়া থাকে । এযন্্ব রাজা! হইতে দরিদ্রতম 
ব্যক্তির নিকট সমভাবে আদধণীয় এব ধশী দরিদ্র নিবিশেষে ভাবতে 
হার ব্যবহাব 'দখিতে পাওয়া বায় । 


॥ স্বরবাহার ॥ 

সুধবাহান দেখিতে খড় সেতাবের ন্যায় । তুম্বাটী বড় এখং 
দণডটী দৈথ্যে € প্রন্থে সেতাব অপেক্ষ। বড় হয়। উহাতে তাবে 
সান্্রেশ কিছু অন্ত ধরণের হহগ্া থাকে কেননা ইহাতে গৎ ব|জেনা 
_ ইহা রাশালাপেব জহ্বাই প্রশঙ্ক | হগীব নায়কী তান মধাম? 
সবরের তাব মন্দ্র যড়জ কিগ্তু উঙায় ভারী আহ মন্ত্র পঞ্চম | 
তাহার পবেখ তার আত-মন্্র গান্ধার বা মধ্যম (বাগ অন্রষায়ী )। 
পরের তিনটা ঝ.কাঁবের তার_-একটা রাগ অনুযায়ী বাধা ভয় 
ও শেষের ২টা (িকাবীব তাৰ ( মুদাবা ও তারাব সা স্ববে বাধা ). 
আলাঁপেব যন্ত্র বলিয়া উহাতে মন্দ্রেব কাজ বেশী হয এবং তাব 
সবগুলিই ০মোট|। তার ফলে 'সতাব অপেক্ষা মাঢ ৪ গমকের 
কাজ বেশ হয । 

বীণাতে স্ববের যে সকল কাজ হয় তাঁম অধিকাংশহ স্রববাহাবে 
তোলা সম্ভব হয়। বিগত উনবিশ শতাব্দীর মাঝামাঝি স্বররাহ।ব 
যন্থের সমাদর বৃদ্ধি পায়, ইহার কারণ বীণকাবগণ নিজের পুত্র 
ভিন্ন কাহাকেও বীণা শিক্ষা! দিতে চাহিতেননা। পরন্ত ধনী শিষ্য 
অথবা উপযুক্ত শি্যদিকে বীণার পরিবর্তে স্থরবাহার যন্ত্রেই কীনার 
তালিম দিতেন । 


সংগীতদগিক। ১৯৫ 


॥ সেতার ॥ 
সেতারেব প্রাচীন নাম “সেহতার' । সেহতার একটি ফা্সি 
শব্ধ | *সেহ' অর্ৎ তিন এবং “তার এই ছুইটি কথার সংযোগ 
“সেহতার শব্দটি উৎপন্ন হইয়াছে । শোনা যায় আমীন খস্রৌ ক 
ওযন্ত্র উুয় সঙ্গীতেই পারদশী ছিলেন । তিনি নাকি সেতারে 
মতন এক বাগ্যন্ত্র ব্যবহার কবিতেন তাহাতে তিনটি প্রধান 
হাব এব ১০টি পর্দ। ছিল। তার তিনটিব প্রথমটি লোহান 
এবং ইহা মপ্রা্ে মিলান হইত । পববস্তী শিতলেব তাব ছুইটিকে 
যথাক্রমে স।, এবং 'প.ঠে মিলান হইত। তৎকালেও দক্ষিণ হস্তের 
ওজ্জনীতে মিজ্ঞাব পারা "সতাৰ বাজান হইত কগ্জ আজকালকার 
ত 7সঙাণ লইয। বাসবার কোনও বিপিনদ্ধ নিষম ছিল না। 
অনেকে খলেন অষ্টাদশ শতাবদীব প্াবন্তে মুতম্মন শাহের 
দধাবেন শাহ সদাবঙ্ষগা গুববধণ্তী সেতাবেন তিশটি তাবেব গলে 
কীণাণ অনুকণে ছয়ুটি তারের বাবহাব প্রবর্তন করেন | কিন্ত 
হহা ইতিঠাস সম্মত কিন। বল! কঠিন । আখনিক কালে ই প্রক্কাব 
সাব প্রচলিত- সাদা এবং তবফদার 1 সাদ। অর্থাৎ সাধারণ 
সাব ৭টি তাব এন ভবফদান সেতাবে আতিপিক্ত ৯টি ১১টি 
কিংবা ১৫টি তাব পাবহাপ কলা হয়। অজকাল অপিকাশ সতাবেই 
১৬টা পর্ছ। থাকে কেহ কেহ কয়েকটা অভিনিকৎ পর্দ1ও বাবভাব 
কবিয় থাকেন । 
বর্দমানে ভাবতে মুখাতঃ ছুই প্রকাপ টে (5651০ ) এ সেতাপ 
বাজান হইয়া থাকে - (ক) দেভলীবাজ। (খ) লখটই অথব| 
গব্বীবাঁজ ' 
(ক) দেহলীবাজের অষ্টা শাহ জদারঙগজী ক ও যন্ত্র সঙ্গীতে 
অসাধারণ পাবদশর্ব ছিালন। তিনি খেয়ালে ঢঙে 
স্তোরের জন্য বিলম্বিত ও মধ্যলয়ের গৎ তৈরী করেন । 


৯1 


১৯৬ 


গীতদশিকা 


তাহাব প্রবন্তিত গৎ “হলী-বাঁজ, তথ! মসীদখানী গং 
নামে পরিচিত। 

(খ) লখ.নউই অথবা পুববাঁবাজ_ন্ুপ্রসিদ্ধ যন্ত্র শিল্পি গুলাম 
বজ! পুববীবাজ -গতের অআষ্টা । এই গৎ জলদ অর্থাৎ 
দ্রেতগতিতে বাজনা হইয়া ধাকে এবং গুলাম রজার নামে 
ইত] বজাখানা গৎ বলিয়া প্রসিদ্ধ । 


সেতার মিলাইবার মোটামুটি নিয়ম 2-- 


সেতাবেব বাজ অথবা নায়কীয় তার (্টালনিগ্রিত ) অন্দ্রসপ্তকেব 


মধ্যমে মিলাইতে হয | ইহাব পববন্তী পিতলেৰ তাঁৰ ছুইটিকে 
জোডীর তাঁব বলে ! উহাদিগকে মন্দ্রসপ্তুকেব যডজে (মুবে) 
মিলাইতে লঘ। জোভডীব হাবের পববন্তী গ্রীলেব এব" পিতলের 
মোট তা দুইটিকেই মন্দ্রসপ্তকেব পঞ্চমে মিপাইতে হয়। তৎপব্বস্ত 
ষ্টালনিক্সিত তার "*টৰ প্রথমটিকে মথ্যসপ্তুকেব প্ুবে এবং দ্বিতীঘটিকে 
মথ্যসপ্তকেব পঞ্চম অথবা তাব “সা'তে মিলাইতে হয । 


সেতারের বিভিন্ন অংশ £-- 


১ | ডাণ্ড- সেঙাবেব যে অংশ পদ্দা বাধা হয় তাহাকে 
ডাগ্ড ৭ণে। 

২। তুম্বা ডাণ্ডেব নীচেকার গোলাকৃতি অংশকে তুম্বাবলে । 
উহাব সাধাবণতঃ লাউ-নিগিত হয় । 

৩। গুলু -ভাণ্ড এবং তুম্বাবসংযোগস্থলকে গুলু কলে। 

৪ । তবলী-তুম্বার উপরিভাগকে তবলী বলে। 

৫ | লঙ্ষোট_তুম্বাব নিন্সে যে অংশ তারের এক প্রান্ত 
বাধা হয় তাহাকে লঙ্গেট বলে । 


সংগীতদশ্িকা ১৯৭ 


৬। ঘুরচ_-ঘুরচ অথবা ঘোড়ী 73:10 হাড় নিম্লিত। 


৭ | 


8 


১২ । 


উহা তবঙ্গীর উপরে অবস্থিত। সেতারের ৭টি 
তারই ঘুরচের উপর দিয়া খু'টি পর্যন্ত প্রলম্বিত। 


জওয়ারী-_-ঘুরচের উপরিভাগকে জওয়ারী বলে। 


তারগহন--তারগহনও হাড়ের তৈরী । ইহা খুটির নিকটে 
থাকে, সেতারের ৭টি তারই ইহার ছিদ্রপথে অগ্রসর 
হইয়া খুঁটিতে পৌছায়। 


খু*টি-_তুম্বার ঠিক বিপরীত দিকে অবস্থিত ৭টি কাঠনিস্সিত 
গালাকৃতি অংশকে খুঁটি বলে। লঙ্গেংটে তারের 
এক প্রান্তে বাধ হয় এবং খুশটিতে ভারের অপর 
প্রান্তে জড়ানো থাকে। | 

পর্দা অথবা স্ুন্দরিয়ী ডাণ্ডের সঙ্গে মুগা স্তৃতা 
দিয়া বাধা থাকে। সেতারের সাধারণতঃ ১৬টি 
পরদা থাকে । 


মনকা-তবলীর উপরে “বাজ-কা তার এর সঙ্গে 
একটি নতি লাগানো থাকে উহাকে মন্কা বলে। 
মন্কা “বাজ-কা-তার'টকে যথাযথভাবে স্বরে 
মিলাইতে সাহাস্য করে। 

মিজ্বাব্‌__মিজ্রাব, অথবা নক্বী গ্টীলের তার হইতে প্রস্তুত । 
উহাকে তর্জনীতে পরিয়। সেতার বাঁজাইতে হয়। 
সেতারের এক প্রকার বোল্‌্কেও মিজ্বাব বল! 
হয়। কোনও গতের সহিত “দার দার দির, 
দার দার দির, দার দার দির” এই বোল্টিকে 
তিনবার ব্যবহার করিয়া গতের সোমে ফিরিয়! 
আসাকে মিজ্রাব, বলে। 


২৯৮ 


১৩ । 


১9 | 
১৫। 


১৬। 


শীতদশিকা। 


জম্জমা__সেতারের জোড়া জোড়া স্বর, পর পর দ্রুত 
গতিতে বাজাইলে উহাকে জম্জমা বলে। 
যথা--রেগ রেগ, গম গম, মপ মপ, পধ পধ 
ইত্যাদি । 

জোঁড- সেতারে আলাপ বাঁজাঁনকে জোড় বল! হয়। 

বালা সেতারে 'বাজ-কাঁতার এবং তার “সা এর 
চিকারীর তারে দা রাবণাবা,দাবারা রা, 
দা রা রারা,দারারা দাবা রা দারা এ£ই 
প্রকার বোল্‌ বাজনাকে ঝাল! বলে। 

তরর্পেমেতাবের পরদার সংখ্যান্বযাযী ৭ তাঁবের নীচে 
কতকগুলি তার লাগান হইয়া থাকে উহা'দগকে 
তববে-তার অথবা তবফের তাব বলা হয়। 
তরবে তার ভিন্ন ভিন্ন স্বরে মিলান হয় এব 
এ তারগুলি হইতে উথিত ধ্বনি মূল তারেব 
রাত স্থরকে অধিকতর মাধুযামপ্ডিত করে । 


॥রবাব ॥ 


আন্নমানিক তিনশত বৎসরের মধ্যে এই খন্ত্রটা আবিষ্কৃত 
হইয়াছে । রবাবের সহিত সরোদের আকৃতিগত সাদৃশ্ঠ রহিয়াছে 
এতিহাসিকদের মতে রবাবের চেহারা কিছুটা পগ্বির্তন করিয়াই 
সরোদের উৎপত্তি হইয়াছে । রবাবের দপ্ডটী একটি অখণ্ড কাঠের 
তৈরী এবং দৈথ্যে প্রায় দেড়হাত লম্বা হয়। কেহ কেহ ইহাকে 
রুদ্রবীণা বলিয়া থাকেন, যদিও উহার দণ্ডটী তানপুরার ন্যায় দীর্ঘ 
হয়। খোলের উপরে চামড়ার তবলী থাকে। দণ্ডের পটরীটি 
কাঠের এবং সওয়ারীটা সাধারণতঃ হাতীর ঈীতের হয়। এই 


সংগীতদশিকা ১৯৯ 


যন্ত্রে কোন বীধা পর্দ1] থাকে না। ইহাতে ছয়টী কান ও ছয়টী 
তাতের তার থাকে । বাম হাতে মাছের আস (শক) দিয়া 
টানিয়া টানিয়া বাঁজানে। হয়। ভান হাতের 'জওয়া" (নারিকেলের 
মাল। অথবা গ্টীলের সিজ্রাব, জাতীয় তিন কোণা টুকরা) ছারা 
আঘাত করিয়া বাজানো হইয়া থাকে । 'জওয়ার' আঘাতে বাহিরের 
দিকে ডা" এবং ভিতরের দিকে “রা” শব বাহিব হয়। তারগুলি 
ক্রমানুলারে পরে, ম। পু? গ সবে বানা হয়। 


॥ সরোদ ॥ 

বিগত ছুইশত বৎসরের মধো এই যন্ত্রটী আবিষ্কৃত হইয়াছে। 
ইতিহাস পধ্যালোচনা ক্কারলে ইহাই মনে হয় আরব দেশ অথবা 
খোরাসান হইতে আফগানিস্থানের ভিতর দরয়। যন্ত্রটি ভারতে 
আসিয়াছে । এই যন্ত্রটি নামকরণ স্ধপ্ধে এইরূপ অনুমিত হয় 
যে আরবী শব “শা +কছদ” হইতে সরোদ নামের স্যঙি হইয়াছে। 
আকৃতিগত সাদৃশ্ের তিনিও সরোদকে খোরাসান অথপ। আফগানি- 
স্কানের রবাবেরই একটা নুতশতর সংপরণ বলিষা অনুমিত হয় 
এবং ইহা৪ দেখা ধয় যে সরোদ বাগ্ের ঘরানা রবাকীদিগের 
শ্ষ্যিগণ দ্বাবাই প্রচলিত হইাছে। কাবুল ও কাশ্মীরে এই যন্ত্রটীর 
বুল প্রচার হয় এবং উহাতে ত'রের পরিবর্তে তাতই বেশী ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে । উত্তর ভারঠে সাহাজাদ এগ, গোলামালী খা ও 
অপরাপর কতিপয় ওস্তাদ কাশ্মীর ও কাবুল দেশয় সরোদের 
আকৃতি কিঞ্চিৎ পরিবর্তন করেন। ইহা দেড় হাত লম্বা একটা 
কাঠকে খোদিয়া ঠৈরী করা হয়। তবলীটী কাঠের, উপরিভাগ 
চামড়ায় আবুত এবং দণ্ডের পট-্রীর উপর লোহার পাত লাগানো 
থাকে। ইহাতে ৬টা প্রধান তাঁর ৬্টী কানের সহিত যুক্ত থাকে। 
প্রাচীনকালে তাতের তার ব্যবহার কর! হইত । বর্তমানে লোহার 


ন্‌ সংগীতদশিকা 


তার ব্যবহার করা হয়। তারগুলি যথাক্রমে ম ও প ( অতিমন্দ্র ), 
প, সা, ম সুরে বাঁধিতে হয়। ৯টী হইতে ১৫টি তরফের তার 
থাকে। যন্ত্রটী “জওয়া” ( নারিকেলের মালা, কাঠের বা বাঁশের 
ত্রিকোণাকার টুকরা! ) দিয়া বাজানো হয়। যন্ত্রীরা বাজাইবার 
সময় বাম হস্তের চাঁরিটী আহন্কুলা ব্যবহার করিয়া থাকেন। ইহাতে 
কোনও পর্দা থাকে না । 


॥ এআজ ॥ 


কাঠের তৈরী। তবলী চাঁমড়ার এবং পটরী কাঠের, 
নিম্নাংশ অনেকট। সারিন্দাবক মত সারিকা ব| ঘাট ১৬-১৯টি থাকে 
এবং ঘাটগুলি মুগা সুতায় দণ্ডের সহিত বাঁধ থাকে । মল তার 
৪টী এবং শতরফের তার সাধারণতঃ ১৫টি থাকে। তারের 
সংখ্যানুষায়ী কান থাকে । দণ্ডের দৈর্ঘ্য সাধারণতঃ কিঞ্দিধিক দুই 
হাত হইয়া থাকে । প্রধান পটি তার ম সা সা প অথবা 
ম সা প সা স্থুরে বাধা হয়। এই যন্ত্রটা অশ্বপুচ্ছের তৈরী ছড় দিয়! 
বাজানে হয়। 


॥ সারেঙ্গী ॥ 


সারেঙ্গী সম্পুণ একটি কান্টথপ্ডের তৈরী। তবলী চামড়ার । 
পটরী কাঠের। চারটী কান ও চারটি তার। তন্মধ্যে তিনটি 
তার তাতের, চতুর্থটি তামা, পিতল বা গ্রীলের হয়। তরফের 
তার ১৫-৩০টি। ইহাতে কোন বাধ! পার্দ। থাকে না। অশ্বপুচ্ছবন্ধ, 
একগাছি ধন্ুদ্বারা বাজানো হয়। বামহাতের অঙ্গুলীর অগ্রভাগের 
পিছন দিক দিয়া বাজাইবার রীতি । চারটী তাঁর বাঁধিবার নিয়ম 
ম, সা, প, সা। গজ, কাওয়ালী, টপ্লা, ঠংরী, খেয়াল ইত্যাদি 
গানের সহিত বিশেষভাবে এই যন্ত্রটী ব্যবহৃত হইয়! থাকে। 


জংগীতদগিক' ২৯১ 
॥ বেহালা ॥ 


সাঁধারণেব বিশ্বীম যে বেহালা একটি পাশ্চাত্য সঙ্গীত-যন্ত্ 
এবং আন্বমানিক ষোড়শ শতাব্দীব মধ্যভাগে যুরৌপে এই যন্ত্র 
সর্বপ্রথম আবিষ্কৃত হয। কাহার কাহারও মতে যুরোপে তৎকাঁলে 
প্রচলিত “ভায়োল" নামক ছয় ভাব বিশিষ্ট যন্ত্রের অনুকরণে এই 
যন্ত্রটী নিগিত হয় আসলে অধিকাংশ পণ্ডিতদের মত যে বেহাল! 
বা ভাগলিন বাছযন্ত্রটিব স্যষ্ি হয় ভার৬বধে ধনুযন্ত্র থেকে? ধন্ুযন্ত্ 
থেকে কিভাবে ক্রমপরিণতির মুখে বেঠালার জন্ম হইল তাহ! এক 
চমকপ্রদ কাহিনী; 'প্রা৮াণকালে ধন্নুকে শখের (টংকার ) সাহায্যে 
»নুপক্ষের আগমনের সবাদ দেওয়া হইত। এ শব্দকে অনুকরণ 
কবিয়া পবে বনুধন্বেব ভার্প হাতীষ বাগ্ঠষস্থ্বেৰ আবিষ্ষার হয়। 
তাহার পর অসংখ্য পন্দিষ্উনেল মধ্য দিয়া এই ভাঞ্পন বা বেহাল। 
বাদ্য যএ বর্তমান আকাবে ছা সথ। দাড়াইয়াছে। বর্তশানে পুথিবীর 
সকল দেশেই ইহার প্রচলন দেখা যায়। বর্তমানে উত্তর অপেক্ষা 
দক্ষিণ ভারতে এর প্রচলন .বশী। 


বেহালার বিভিন্ন অংশ ৫ 
১| বেলী (99115 )- 
ধ্বনির অনুকরণে সাহাযাকারী বেহালার মধ্যবন্তা মুখ্য 
অংশকে বেলী বলে। 
২। রিবস (1২195 )-- 
বেলীর চারদিকের অংশগ্চলিকে রিবস্‌ অথা দসাইডস্‌ 
(91099) বলে। 
৩। নেক্‌ (০1২) 
বেলীর সহিত সংলগ্ন বেহালার যে অংশে খুঁটী থাকে 
উহাকে “নেক্‌” বলে। 


০২ 


৪ 


৫ | 


৬। 


৪ 


৮ | 


১২। 


সংগীতদগিক 


হেড (13990 01: 90101] )-_ 

বেহালার খুঁটির দিকের প্রান্তভাগকে হেড অথবা! 
স্ক্রল বলে। 

পেগস্‌ (10585 )- 

সেহালার খু'টীকে পেগস্‌ বল। হয় 


নাট (410) 

'পেগম্‌। এর শীচেপ অংশেকে নাট বলে। 

ফিঙ্গ।র বোর্ড ( ঢা11061 10৭1) 

বেহালাব যে অংশে শান্থুল বাখিযা বাজান হয় উহাকে 
'ফিঙ্গাব বো, বলে। 

ব্রিজ (1০ )- 

(বহালাব “য অংশের টপ দহ তাৰ “পেগজ্এ পৌছায় 
তাহাকে রিল বলে। 

টেল-পীস (7511-01006 ) 

বেহালার “হডেব ঠিক বিপবীত শংশ এই অংশে ১টি 
তরের এক পাশ বাধা গাকে 

সাও হোযন। ১7121110105) 

বেশীর উশয় পার্শেৰ গর্ভ ছুইটীকে "সাউগ-হোলস্‌ঃ 
বলে। 

খাটন্‌ (130006)10 )-- 

বেলীর নীচের সংশকে । ল-শীসেব দিকের ॥ বাটন 
বলে। 

বো (8৩ )-- 

যে গঙ্জের সাহায্যে বেহাল! বাভান হয় তাহাকে “বো” 
খলে। 


'গীতদশিকা ২০৩ 


॥ পিয়ানো ॥ 

ইহার সম্পূণ নাম পিরানোফোট্ট (01815090926 )1 ইহা 
একটি অভিনব পাশ্চত্য তার-যন্ব। বাদকের সামনে অরগানের 
কায়দায় চাবি থাকে । তবে অরগ্যান হইতে পিয়ানোর চাবির 
সংখা অনেক বেশী [অর্থাৎ অধিক সংখাক সপ্ুকেব]। পিছনে 
একটি বোর্ডে ( ইহাকে পিন্বোর্ড বলে ) বিভিন্ন স্ববেৰ তার সাবিবদ্ 
ভাবে পিন্‌ দিয়া শত করিয়া আটকানো এবং সাজানো থাকে। 
সেই তারগুলি জড়ানো ( অতি-মন্্রেব সবগুলি তার এবং মন্দের 
কতকগুলি তার )থাকে। বাকী ঙাখঞ্চলি সাধারণ হাবের আায়ু। 
কোন কোন সবের ১টি, কোন কোন স্বুরেন ১টি ব। কান কোন 
নুরের ওট তাবও থাকে । একটি চাবিতে আঘাত করিলেই 
যাস্থিক ব্যবস্থাব সাহাযো একটি হাতিভি পিন্বৌডেব তাঁবকো আঘাত 
কবে এবং একটি মধুর সঙ্গীত ধ্বনি উথ্থি5 হয়। প্রতোক তাবেৰ 
উপর ফেন্ট ( বনাও) দিয়ে মোড়া একটি করিয়। ছোট কান্ঠখণ্ড 
থাকে । ইহাদিগকে ড্যাম্পাব (10907৩1) খলে। হাতুড়ি দিও। 
কোন তারকে আঘাত করিলে যাহাতে ভারটি স্বাধীনভাবে কম্পিত 
হইতে পারে এবং গবি ছাড়িয়া দিবার সঙ্গে সঙ্গেই যাহাতে উ্ত 
তারের কম্পন থামিয়া যা, এই উভয় কাধ্যে সহায় | করাই 
ড্যাম্পারের কাজ। 

বাদকের পায়ের কাঁছে অধিকাণ্ণ পিষানোর ১টি, কোন 
কোন পিয়ানোর ৩টি পাঁদানি (16081 ) থাকে, ইহারা টপবোক্ত 
ড্যাম্পারগুললর উপর প্রা বিস্তান করে। ডানদিকের পেডাল 
টিপিয়া ধারুল ভ্যাম্পারগুলি উপরে উঠিয়া যায়, ফলে চা 
ছাড়িয়! দিলে তারে কম্পন থামে না। সুতরাং স্বর মধিকক্ষণ 
স্থায়ী হয়। বামদিকের পা-দানি টিপিলে হাতুড়ি তারকে আংশিক 
আঘাত করে, ফলে ধ্বনির জোরও কম হয়। পিয়ানো সাধারণতঃ 


২০৪ সংগ্গীতদশিক! 


ছই প্রকারের হইয়া থাকে গগ্র্যাণ্ড পিয়ানো” এবং “কটেজ 
পিয়ানো |” 
॥ ভর্গান ॥ 

ই একটি পাশ্চাত্য বাগ্যন্ত্র। ইহাতে 765 70810 এবং 
01065 আছে। 110০-এর মুখ বন্ধ করার জন্য ৮৪1৮০ আঁছে। 
1০/-র সাহায্যে এ *৪1%০-এর উঠা ও ন।মার কাজ হয়। 736110জ 
হইতে হাওয়। [/০-এর ভিতয় দিয়া যন্ত্র মধাস্থ ৩০6-এ পৌছায় এবং 
এই ভাবে যন্ত্রটী বাভে'।  120৫-গুলি কাঠ বা ধাতুৰ তৈরী । 

॥ হারমোৌনিয়ম ॥ 

একটা বত প্রচলিত ক্ষুদ্রাংতন অর্গানেব অন্তবপ পাশ্চাত্য 
সুব-যন্্। ইহাতে একটি চ০% উগেমণু থাকে, উহার উপব ভিন 
হাতে সানডে ঠহিন সপ্ক পধ্ন্ত 1২৩০1 সাজান! থাকে । যন্ত্রসংলগ্ন 
হাঁপরের €(1)21109৬5 ) সাহায্যে বাতাস আসা যাওয়ার কাধ্য 
বে এবং এ বাতাসেন সাতাঁষেল 2০০৭ 39810 হইতে বিভিন্ন 
প্র নিত হয। যন্ত্রে করেবটা 9601961 থাকে । 90099০1 
গুলি বাবহাব কবিয়া বিভিগ্ন [২৫এ-এব সারিতে বাতাস সঞ্চালিত 
কবা হয়। 

॥ ব্ল্যারিওনেট বা ব্াার্রিনেট ॥ 

ইহ! একঠি পাশ্চাতা ফুৎকাঁৰ যণ্ত্র। ইহাব আকৃতি লম্বা, 
সোভা পাইপেৰ মত। বং কালো। আবলুস কাঠ অথবা ইবনাইট 
( কোনও মিশ্র পদার্থ) ছারা প্রস্তত। ইদানীং ইহা ধাতুনিয়িতও 
হইয়। থাকে। 

ইহ। কয়েকটা অংশে বিভক্ত । বাদক বাজাইবার সময় 
অংশগুলি জোড়াইয়া লয় এবং বাজাইবার পরে অংশগুলি খুলিয়া 
বাকের মধ্যে পুরিয়া রাখে । অংশগুলির নাম উপরের দিক হইতে 
[অর্থাৎ যে দিক হইতে ফুৎকার দেওয়1 হয় ] যথাক্রমে মাউথ.পিস্‌ 


সংগীতদণিক। ২০৫ 


(171000-01906), সকেট, (9০০16), মেইন বডি (1৬51 
[১০৭5 ) ও চো (702:)। মেইন বডিটীও অধিকাংশ ক্ল্যারিনেটেই 
দুইটি অংশে বিভক্ত। মাউথ-পিসের উপরের দিক চোখা, নীচে 
লম্বা গর্ত। ইহার পিছনে পাতল। বেতের অথবা “সরঃ জাতীয় 
গাছের সারাংশ হইতে প্রস্তুত বিলাতী রিড (7২৪6) লাগাইয়! 
রাজাইতে হয় । গলিগেচার (17148686) নীমক জান্মান সিলভার 
দ্বারা প্রস্থত একটি পদার্থ দ্বারা রিডটি মাউথ-পিসের সঙ্গে আটকান 
থাকে। রিড ও মাউথপিলকে সুরক্ষিত ব্াখার জন্য উভয়কে 
একটি “মাউথক্যাপ' (080 0৪0) দ্বারা ঢাকিযা রাখ। হয়। 
সাধারণভাবে প্রচলিত ক্ল্যারিওনেট গুলিতে ১৪টি চাবি থাকে। 

বিভিন্ন স্কেলের ক্লারিওনেট পাওয়া যায়। তবে & ও ৪ 
স্কেলের ক্ল্যারনেটের প্রচলনই সব্বার্ণিক | 


॥ ব্যাগ পাইপ ॥ 


ইহ| দেখিতে একটি চামড়া অথবা কাপড়ের তৈগা ব্যাগের 
মত এবং ইহার ভিতরে হাওয়। পুরিবাব জন্য একটি প্রধান নল 
ব। পাইপ লাগানো থাকে । ব্যাগের চারিপাশে ২টি হইতে ৫টি 
পধান্ত বাশার স্তায় নল লাগানো থাকে । প্রধান নলটির মধ 
কয়েকটি ছিদ্র থাকে, যাহার সাহায্যে নানা শুর বাগাণো হয়। 
অন্যান্ত বান্গুলির ভি৬র হইতে এক একটি করিয়। প্র ( ষড়জ 
অথব] পঞ্চম ) বার হয়। 


॥ হাওয়াইয়ান্‌ গীটার ॥ 


(17291800169) ইহা একটি পাশ্চান্ত তার-যন্ত্র ৷ 
স্প্যানিশ গাটার হইতে উৎপত্তি। হাওয়াই দ্বীপে ইহার 
প্রথম প্রচলম হয় বলিয়াই ইহার উপরোক্ত নামকরণ হইয়াছে। 


২০৬ সংগীতদশিকা 


বর্তমানে প্রায় সকল দেশেই ইহার প্রচলন হইয়াছে । এই যন্ত্রটির 
গড়ন যেরূপ স্থুন্দর ইহার বাজনাও ততোধিক মধুর ও প্রাণস্পশী | 
সাধারণতঃ গীটাবের ৬টি তার হয় (৭ বা ৮ তারের গীটারও 
আছে; তবে তাহ। প্রয়োজন বোধে ইলেকট্রিক গীটারেই হইয়া 
থাকে )। অন্যান্য যন্ত্রে শ্তায় ইহার 70516100 108105-সহ 
£:০1-69810 আছে । হাওয়াইয়ান গীটারে সাধারণতঃ ১৮ হইতে 
১০টি এবং ইলেনট্রিক গীটাবে ২৮ হইতে ৩০টি £৩৮ হইয়া 
থাকে । এই যন্থে ককণ স্বপেধ রূপই ভাল লাগে। ইহা ৬টি 
ভাবের ৬ম, ২য়, ৩য় এই তিনটি (11712) তারকে 1075] 
এন, ৪র্থ, ৫ম ও ৬ষ্ট এই তিনটি ( (0110 ) তারকে 73395 507:1105 
পলা হয, এবং ৬৫ ১৩২১ এই ১টি তাঁবকে যথাক্রমে £- 


৬ ৫ এ ৩ ১ ১ 

১। প সাপ সাগগ অথবা 

»। সাপ স।গপ সা এই ছুই প্রকাথ নুপেই 
,পলীব হাগ ক্ষত বাধা হয়া থাকে। 


বাজাইবার নিয়ম __ 

প্রয়োজন মত নীট হাতলবিহীন »য়াবে দক্ষিণ হাটতে [3০945 
ও বাম হাটতে ০1 11০৮5১ঞএ-ত্রব লা ) সমান গাঁবে রাখিয়া 
যাতে বাজাইবাব সনয় কোন প্রকার মন্বিধা ন। হয় এইবপ 
শাবে বসিয়া বাম হস্তে গোল প্রালেৰ “381৮ ও দাক্ষণ হস্তের ৩টি 
আলে “81০*৮ পরিয়া বাজ।ইতে হয়। 


॥ সানাই ॥ 


কাহারও মতে সানাই শব্দটি--“শাহ+ নাই" হইতে আসিয়াছে । 
শাহ অর্থাৎ বাদশাহের একমাত্র অধিকারেই এই যন্ত্রটি ছিল বলিয়া 


'গীতদশিকা ২০৭ 


“শাহ” কথাটির মর্ধাদা দেওয়া হঃয়াছে। প্রস্তুত প্রস্তাবে এই 
যঞ্্রটির নাম ছিল 'নাই, শাহের অনুমতি ব্যতীত এই যন্তটি বাজানোর 
অধিকার কাহারো হিল না। ইহা 'শাহেরই নাই হইতে সানাই 
নামের উৎপত্তি হইয়াছে। ইহ এক প্রকার বশী বিশেয় এবং 
মাকার অনেকটা ধৃতরা ফুলের মত । দৈধ্যে এক হাত। সাধারণত, 
কাঠের তৈরী এবং নীচের দিকে পিতল নিগ্রিত থাকে। মুখ-রন 
উপার। সেখানে দুইটি শর বা নলেরপাত থাকে। গ্রাচীন 
নাম কেহ কেহ "মুনাদি” বলিয়া থাকেন। বিবাহদি মাঙ্গলিক 
উৎসবে বাজীনে হইয়া থাকে। 


॥ বাশী ॥ 

বাশী বাঁ বশ বাশের তৈরা। হহ। বন্ধ প্রাচীন ফৎকার 
নপ্যন্ত্র। শা লা বগ। _ শক শরমিণামাত্র দ্বাপব যুগের রন্গাবন- 
লীলার ব শাবাদনপন শ্ীকফঃ ৪ তাহার লালাসহচরা শ্রীরাধার কথা 
সব্বাঞ্রে মনে গড়ে! গুকৃত পস্তাৰে শরীক কর্তৃক বাদিত বাশার 
পূর্ব্ধে বাশাৰ উল্লেখ “কোথাও আছে [ধন। তাহা জান। নাই। যে 
বেণু বাজাইয়। কৃষঃ গোঠে ধেন্ধ চরাঙেন, যে বাখর সুরে যমুল। 
জান বত ইদনী বদল “শা যে সেই বখরই বংশধর সে 
বিষয়ে বিন্দুমাত্র য় নাই। যাহা হঙক বীনীতে ৬টা অথবা 
৭টি ছিদ্র থাকে। একহাত পরিমিত সুগোল সরু বিশেষ এক 
ভাতীয় বাশে বাণী গ্রস্তত হয়! বশাবমূখরদ্ত্রের কিঞ্চিত নিয়- 
ভাগে পর পর ৬টা (ছদ্র থাকে এবং বিপরীত দিকে একটী ছিদ্র 
থাকে। যে বাশীর শর্ষের গিট বদ্ধ থাকে এবং গায়ে মুখরন্এর 
ও যাহা আডুভাবে ধরিয়া ঠোট কিঞ্চিৎ বাঁকাইরা ফু দিয় বাজাইতে 
হয় তাহার নামই আড় ব্বাশী বা! মুরলী। এহন যে বাঁশর 
শীর্ষতাগ বন্ধ নহে তাহাকে সরল বাঁশী বলা হয়। 


২০৮ 'গীতদশিকা': 


বর্তমানকালে আড় বাঁশী এবং টিপর! ফ্রুট, (স্বাধীন ত্রিপুরায় 
তৈরী যে বাশীর খোলামুখে ঠোট কিঞ্চিৎ বাকাইয়। ফু দিয়া বাজাইতে 
হয় ) এই ছুই প্রকারের বাশীই প্রচলিত। 


॥ বেণু। 

সাধারণতঃ প্রচলিত বাশী অপেক্ষা দের্থ্য এবং আয়ুতনে 
বড় বাঁথাকেই বেখু বল। হয়। বাঁশের প্রকার ও পরিমাপ ভেদে 
বাণাতে খাদের বা চড়ার স্ুব হইয়া থাকে এবং আট আদ্গুল 
হইতে আকারে বড়। বামহাতের বৃদ্ধান্ু্ঠ ও দুই হাতের ভটা 
অঙ্গুলি দ্বার বেণু ও বাঁশা বাজাইতে হয়। 

নিপুণ বেণুবাদক বেণু বা বাশীর ৭টী ছিদ্রে যাবতীয় রাগ- 
রাগিনী বাজাইয়া থাকেন-যদিও তাহাদের সংখা খুব বেশ নয় । 


॥ একতারা! ॥ 

একটিমাত্র তারধুক্ত অতি প্রান ভারযন্ত্র। জাউ বা কাঠের 
খোলার উপরিভাগ চন্ম।যত। খোলর উপরাংখ্বে ছুইটিকে ছুইটি 
ছিদ্র--সেই ছিদ্রপ.থ ৩1৪ ফুট দীঘ একটি স্ুগোল সরু আস্ত- 
বাশের দণ্ড আটকানো থাকে: বাশদণ্ডেৎ মাথার দিকে একটি 
কান। চামড়ার ছাউনির উপরে একটি সঞয়ারী বসানো- দণ্ডের 
গোড়ায় নিবদ্ধ তার সওয়াণীব উপ্‌্ব দিয়া কাঁনে জড়ানো থাকে । 
একটি অস্গুগি ছারা যন্ত্রটি বাজাইতে হয় এবং তাহাতে একটি 
স্ুরই বাজে । এফভ্ত্র উত্তর ভারতে বহু প্রচলিত! 


॥ধোতার। ॥ 


এক সময়ে দোৌতারা ছুইটি তারের যন্ত্রই ছিল কিন্তু পরবর্থা- 
কালে ইহার রূপ অনেকখানি পরিবন্তিত হইয়াছে । বর্তমানে ইহার 
আকৃতি একটি ক্ষুদ্রায়তন সরোদের ন্যায় তাহাঁতে চারিটি কান 


'গীতদশিক। ২০৪৯১ 


ও চারিটি তার থাকে-_তারের পরিবর্তে কেহ কেহ তাতও ব্যবহার 
করিয়া থাকেন। তাতের সুর বরঞ্চ অধিকতর মিষ্টি হয়। নিম, 
সেগুন ব৷ তুঁত কাঠ কুঁদিয়! যন্ত্রদণ্ড তৈরী কর হয়_-যন্ত্রের নি্কের 
কিয়দংশ চামড়া আবুত ও উপরাংশের কাষ্ঠপাতের ঢাকন। যাহাকে 
পটরী বল! হয় তাহা ধাতুর পাতে মোড়ানো থাকে। চামড়ার 
ছাউনির উপর সওয়ারী থাকে তাহার উপর দিয়া তারগ্চলি কান 
পর্যন্ত চলিয়া যায়। গানের স্থরেখ প্রকৃতি অনুসারে তারে সুর 
বাধা হয় এবং কটি দ্বারা তারে আঘাত করিয়। যন্ত্রটি বাজাইতে 
হয়। পল্লীগীতে দোতার! একটি বহু প্রচলিত যন্ত্র। 


॥ সারিন্দা ॥ 


একখণ্ড কাঠ কুঁদিয়া যন্ত্রটি তৈরী হয়। তবলীর চেহারা 
অনেকটা *৫»*এর মত। দগ্ডটি দৈত্য ১ হইতে সওয়া হাতের 
মধ্যে-তব্‌লী ও তুম্বায় মিলিয়া৷ ইহার ধ্বনিকোষ। এই ধ্বশি- 
কোষের খানিকট। অংশ খোলা বাকীটা চামড়ায় ঢাকা । ৩টি কান 
ও ৩টি তাতের তার থাকে । তারগুলি সা প সা স্থুরে বাঁধিতে 
হয় এবং শ্বপুচ্ছের ধনুদ্ধারা বাজাইতে হয়। ইহাতে জারেঙ্গীর 
হ্য(র কোন বাধা পর্দা! নাই । ডান হাতে ধনু ধরিয়া বামহাতের 
অঙ্গুলি তারের উপর রাখিয়া বাজাইতে হয়। এই যন্ত্রটা বিশেষ 
করিয়া পূর্ববঙ্গে পল্লী সঙ্গীতের সহিত বাজানো হইয়া থাকে । 


॥ আনন্দ লহরী ॥ 


ইহাকে গাবগুবাগ্তবও বলা হইয়া থাকে। ইহার অল্পপরিসর 
কাষ্ঠটনিন্মিত খোলটা দৈ্যে আধহাত-_দেখিতে ঢোলকের খোলের 
একটা ক্ষুদ্র সংস্করণের শ্তায়। এ খোলের তলার দিক চগ্মাবৃত» 
মুখটি খোলা। চর্মের কেন্দ্রস্থল হইতে একটি গোঁ-তত্ত বা অপর 
১৪ 
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কোনও তন্ত্রী উপরের দিকে উঠিয়া আমে ও একটি ক্ষুত্র মেটে 
বা কাষ্ঠনিশ্মিত ভাড়ের সহিত টানা দেওয়া থাকে। যন্ত্রটীকে 
বাম বগলে চাপিয়। রাখিয়া দক্ষিণ হস্তে কটি দ্বারা তন্ত্রীতে আঘাত 
করিলে সুশ্রাব্য টঙ্কার ধ্বনি-লহরী নির্গত হয়-_-এই কারণেই ইহার 
নাম আনন্দলহরী। বাউল বা অপরাপর গ্রামা গানের সহিত এ 
যন্ত্রটি বাজানে। হইয়া! থাকে | ইহার অপর নাম খমকৃ। 


॥ পাখোয়াজ ॥ 

পাখোয়াজ প্রাচীন মুদঙ্গের অন্তকরণেই স্থষ্ট হইয়াছে । কেহ 
কেহ মনে করেন পাখোয়াজ শক্টি ফাসি শব্দ “পখ ( পবিত্র )+ 
আওয়াজ (ধ্বনি) হইরত্ডে আসিহাছে ইহা একটি মধুর গম্ভীর 
আওয়াজ বিশিষ্ট বাগ্যন্ত্র। গাস্তাব, রক্তচন্দন, খদির বা নিশ্ব 
কানঠছারা ইহ। প্রস্তুত হয়। ইহার দ্েখ্য ১২ হাত হইতে ১ হাত। 
ইহাঁব মধ্যভাগেব পরিধি ছুই মুখেব পরিধি হইতে কিঞিদিধিক। 
বামদিকের মুখেব বাস ১২ হইতে ১৭ আন্গুল এবং ডানদিকের 
মুখের ব্যাস ৯ হইতে ১০ আন্গুল। ছুই মুখে চামড়ার ছাউনি 
এবং দক্ষিণ মুখের মধ্যভাগে বৃত্তাকারে খিরন দেওয়া থাকে । 
ইহার গায়ে চামড়ার ছোট (ফিতা) দিয়া আটকানো! ৮টি গুলি 
থাকে, ইহারা সুর বাধায় সাহায্য করে। যন্ত্রের ছুই মুখের বিশ্বুনীকে 
এ ফিতাগুলি টানিয়া রাখে। বাজাইবার সময় বাম মুখে আটার 
প্রলেপ লাগাইবার রীতি আছে। বীণা, রবাব, সুরবাহার এবং 
ঞ্বপদ ও ধামারের সহিত এই যন্ত্রটি বিশেষভাবে ব্যবছত হইয় 
থাকে। 


॥ ভবল! ও বাঁয়া ॥ 


আম, কীঠাল, খদির, নিম প্রভৃতি একখণ্ড কাঠের ভিতর 
দিক কুঁদিয়া তবলার খোল তৈরী হয়। গোড়ার দিক মোট! 
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থাকে মুখের দিক ক্রমে সরু হইয়া আসে। মুখে চামড়ার ছাউনি, 
মধ্যভাগে বৃত্তাকারে খিরন দেওয়া। মুখ ঘিরিয়া বৃত্বাকারে চামড়ার 
পাকানো বিজ্ুণী আটা ও বিন্ুুপীকে দোয়ালী বা! ছোট্‌ দ্বারা তবলার 
তলার দিকের বৃত্তাকার ছোটের সহিত টানিয়! রাখ হয়। ইহার 
গায়ে ছোট, দিয়া আটকানে। ৮টি কাঠের গুলি থাকে, ইহারা সুর 
বাধায় সাহাযা কবে। 

বাঁয়া মাটির বা তামার খোলে প্রস্তত হয়। মুখে চামড়ার 
ছাউনি এবং প্রায় মধ্যভাগে খিরন অথবা গাব দেওয়।। মুখের 
বেষ্টনী চাক, দড়ি অথবা ছোট. দ্বারা তবলার দিকে টানিয়। দেওয়া 
হয়। দড়ি ব্যবহার করিলে পিতলের কড়া থাকে । তবল। ও বায়! 
খাঁড়া ভাবে বলাইর! ছুইটি যন্ত্র পাশাপাশি রাখিয়া সাধারণত; ৩বল 
দক্ষিণ হস্তে এবং বীযাঁটি বাম হস্তে বাজানে। হয়। 


॥ঢাক॥ 


(ঢাল আপেক্ষাও বড়। ইহা কাঠের খোলের তেরী! ছুই 
দিকে ছুইটি মুখ থাকে । এক একটি মুখেব ব্যাস ১২ হাত পরিমাণ । 
বাম মুখটি পুক চামড়ায় এবং অপরটি অপেক্ষ।কৃত পাতলা চামড়ায় 
ছাওয়া। পুরু চামড়ায় ছাঁওয়া দিকটি অব্যবহাতই থাকে। পাতল। 
চামড়ায় ছাওয়া মুখটি হালকা দীশের ছুইটি চটা ব কাঠি দ্বারা 
তুই হাতে বাজানো হয়। ছুর্গোৎসবে, চড়কে, কালীপুজায় ও বিভিন্ন 
উৎসব অনুষ্ঠ1নে ঢাক-বাগ্ঠ বুল প্রচলিত । 


॥ ঢোল। 
ঢোলক অপেক্ষা আকারে বড়। খোলটী কাঠের তৈরী এবং 
ইহার ছুইদিকে ছুইটি মুখ, বামমুখে পুরু কড়া চামড়ার ছাউনি 
এবং ডান মুখে অপেক্ষাকৃত হাক্কা ও নরম চামড়ার ছাউনি থাকে। 


০৮ গীিকা 
্‌ ২১১১, গং ভীনদিক ডানহাতে সাপের ফনার 
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দাড়ির টানা দেওয়া থাকে এবং সুর বাঁধিবার স্থুবিধার জন্য দড়ির 
সঙ্গে পিতলের কড়া লাগানো থাকে। নানাবিধ পৃজা-পার্ববণ ও 
পল্লীবাসীদিগের গাহস্থ্য জীবনে বিবাহাদি নানা উৎসবে বিশেষভাবে 
ব্যবহাত বাচ্যন্ত্র। 


দর বর খল 
সপন নব 





॥ ঢোলক ॥ 

চোলকের খোল কাষ্ঠ নিম্মিত। সেই খোলের উভয় মুখ 
পাতলা চামড়ায় আচ্ছাদিত থাকে । যঞ্ত্রের ছু'মুখই প্রায় সমান 
ব্যাস বিশিষ্ট মধ্যভাগ অপেক্ষাকৃত স্থল। খোলের ছুই মুখের 
চাঁক্‌ দড়িতে টানা দেওয়া থাকে এবং সুর বাঁধিবার স্থৃবিধার জন্য 
দড়িতে পিতলের কডা লাগানে। থাকে । বাংলাদেশে যাত্রা-পীচালীতে 
এবং উত্তর ভারতে বিভিন্ন উৎসবে ব্যবন্ৃত হয়। মহারাষীয় ঢোলক 
অপেক্ষাকৃত লম্বা ও সক ধরণের হয়। 


| মৃদ্গ বা শ্রীখোল ॥ 
পৌণে ছু হাত দীর্ঘ মাটির খোল-_বামদিক আয়তনে ডানদিক 
অপেন্গ দিগুণের অধিক বড়। মধ্যস্থান মোটা । ছুই মুখে চামড়ার 
ছাউনি ও মধ্যস্থলে খিরন দেওয়া এবং ছুই মুখের চামড়ার চাক 
বা বিন্নী চামভার দোয়ালী দ্বার! টান! দেওয়া । শ্রীচৈতন্য মহাপ্রভুব 
কাল হইতে বিশেষ করিয়া কীর্তন গানের প্রধান আমুসজিক যন্ত্র। 


॥ করতাল ॥ 


শ্রীখোলের সহিত করতালের অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ। কাসার ছুইটি 
পাতের কেন্দ্রস্থলের ছিদ্রে দুইটি দড়ি করতালপৃষ্ঠের দিকে নির্গত 
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করাইয় দড়ি সমেত ছুই হাতে দুইটি ধরিয়া মুখোঁমুখি আঘাত করিয়া 
বাজাইতে হয়! কীর্তন বা ভজন গানে বুল ব্যবহাত বাগ্যন্ত্র। 


॥ মন্দিরা ॥ 
ঢোলক, মুদঙ্গ, পাখোয়াজ ও তবল।-বীয়ার সঙ্গে তাল দিবার 
ছোট ছোট বাটির আকাবের কাস্ত নিম্মিত বাছযন্ত্র বিশেষ । 


॥ খপ্তনী। 

কাষ্ঠনিম্মিত চক্রাকার ক্ষুদ্র পটহ বিশেষ। এক মুখে চামডার 
ছাউনি দেওয়া অপব দিক খোলা। তলার দিক চওড়া, মুখ 
অপেক্ষাকৃত ছোট। খপ্রনী আব এক গ্রকাব দেখিতে পাওয়! 
যায। সেই খঞ্চনী ধাবেব চাকৃতির মাঝে মাঝে পিতলাদি ধাতুব 
জোড়া জোড়া চাকৃতি কিঞ্চিং আলগাহাবে আটকানো থাকে 
বাজাইবাৰ সময় খঞ্জনীতে হাতের আঘাতের সঙ্গে সঙ্গে সেই 
চাকতিগুলিও বাজিয়া উঠে। 


অষ্টম অধ্যায় 


॥ কীর্তন ॥ 
আক্বর বাদশাহের দরবারের শ্রেষ্ঠ গায়ক, বিশ্ব-বিশ্রুতকীন্তি 
তানসেন যে সময়ে তাহার অভূতপূর্ব সঙ্গীত-প্রতিভায় ভারতীয় 
সঙ্গীত জগতে নবযুগের সুচনা করিয়াছিলেন সেই সময়ে বৈষ্ণব 
সাধকগণ কীর্তনের অমৃতধারায় সমগ্র বঙ্গদেশে এক অভূতপূর্ব ভাব- 
বন্যা! প্রবাহিত করিয়াছিলেন। কীর্তনকে লোকসঙ্গীত, সেন্টিমেপ্টাল 
সঙ্গীত, নাট্যসঙ্গীত প্রভৃতি নানাবিধ আখ্যায় আখায়িত করা হয়, 
কিন্ত উহার সত্যিকারের পরিচয় উহা! নয়। 
প্রশংসাম্ূচক “কীতিগাথা” গান থেকে কীর্তনের উৎপত্তি। 
শ্রীকৃষ্ণের রূপগুণ বর্ণনাত্বক প্রশংসাগীতি হইতে কীর্তন শবটি 
উদ্ভুত বলা যায়। বৈষ্ঞবশান্ত্রে নববিধা ভক্তির প্রসঙ্গে কীর্তনের 
উল্লেখ আছে-_ 
শ্রবণং কীর্তনং বিষ্ণোঃ ব্মরণং পাদসেবনং। 
অর্চনং বন্দনং দাস্তং সখামাত্মনিবেদনম্‌ ॥ 


॥ ভগবদ্বিষয়ক সংঙ্গীত ॥ 

বিশেষ করিয়। রাধাকৃষ্ণচলীলা অবলম্বনে রচিত সঙ্গীতই কীর্তন 
নামে অভিহিত। চতুর্দশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে অগ্ভাবধি 
একাদিক্রমে পাঁচশত বংসরের অধিককাল যাবৎ জানুবীধ পৃতধারার 
ম্যায় কীর্তন-সঙ্গীতের পৃতধারাঁয় বাঙ্গল! দেশের কাব্য এবং ভাবধারা! 
একান্তভাবে প্রভাবান্বিত হইয়াছে । ভারতবর্ষের কোন কোন 
প্রদেশের লোক-সঙ্গীতে কীর্তনের প্রভাব কতক পরিমাণে পরিলক্ষিত 
হইলেও প্রকৃতপক্ষে কীর্তন বাঙ্গালীর এবং বাঙল। দেশের বিশিষ্ট 


গীতদণ্নিক। ২১৫ 


সঙ্গীত। মার্গ-সঙ্গীতের সহিত যথেষ্ট সাদৃশ্য বর্তমান থাকায় কেহ 
কেহ কীর্তনকে প্রাচীন বাঙ্গলার মার্গ-সঙ্গীত বলিয়। থাকেন। 
ভারতবর্ষের কোনও প্রদেশে কিংবা পুথিবীর কোনও দেশের ক 
সঙ্গীতে কীর্তনের ন্যায় স্থুর, কাব্য ও ধন্মের এমন অপূর্ব ব্রিবেশী- 
সঙ্গম পরিদৃষ্ট হয় ন1। 

প্রাক চৈতন্য যুগেও অমর কবি জয়দেব, বিগ্ভাপতি ও 
চণ্তীদাসের স্বর্গীয় স্থষমামগ্ডিত পদাবলী অবলম্ধনে কীর্তন গান করা 
হইত। কিন্তু মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্তদেৰ ও নিতাংনন্দ প্রতু প্রেম-ধণ্ম 
প্রচার মানসে কীর্তনের সাহচধ্যে আপামর সর্ববসাধারণকে 
নামামুতদানে অনিব্বচনীয় আনন্দ দাঁন করেন, এইজন্য অনেকে 
তাহাদিগকেই কীন্ঠনেৰ প্রবর্তক বলিয়। থাকেন। 

কীর্তন প্রধানত: ঢইভাগে বিভক্ত-_নাঁম সংকীর্তন ও লীলা- 
কীর্তন বা রসকীর্তবন। 


॥ নীম সংকীর্ত্তন ॥ . 


নাম সংকীর্ভতান ঠিরে কৃষ্ণ হরে কৃষ্ণ কৃষ্ণ কৃষ্ণ হরে হরে 
হরে রাঁম হরে রাম রাম রাম হরে হরে 
ভগবানের এই নাম অথবা উহার সহিত "শ্রীকৃষ্ণ চৈতগ্য 
প্রভু নিত্যানন্দ, হরে কৃষ্ণ হরে রাম রাধে গোবিন্দ জুড়িয়া দিয়! 
ভিন্ন ভিন্ন ছন্দে বা তালে এবং বিভিন্ন সময়োপযোগী রাগে সমবেত 
কণ্ঠে গীত হয়। ফুরোপের গীজ্জার-সঙ্গীত এবং জাতীয় সঙ্গীতের 
তুলনায় একমাত্র নাঁম সংকীর্তনকেই ভারতবর্ষের 10955 5170811)£ 
ব। জনসঙ্গীত বল! যাইতে পারে। 
চিত্তশ্তদ্ধি লাঁভেই নাম সংকীর্তনের সার্থকতা । নামের 
মাহাজ্মে বিষয়-বিষ-জর্জরিত ও কামনা বাসনায় নিমগ্ন ।পন্কিল মন 
ধীরে ধীরে নিফলুষ হইয়া ভগবৎ স্বরূপ উপলব্ধি করিতে সমর্থ হয়। 


২১৬ সংগীতদশিকা 


॥ লীলাকীর্ততন ॥ 

রাধাকৃষ্ণের লীলা! অবলম্বনে যে সকল গীত গাওয়া হয় তাহা 
লীলাকীর্্ন বা রসকীর্তন নামে অভিহিত। লীল। তথা রসক্্নের 
পাচ শাখা--গরেরহাটি, মনোহরসাহী, রাণিহাটি, মন্দারিণী ও 
ঝাড়খণ্ডি। গরেরহ|টি ও রাণিহাটি এই ছুইটি ঘরোয়ানাকে কেহ 
কেহ “গরাপহাটি” ও “রোনটি” বলিয়া অভিহিত করেন। যাহা 
হউক প্রথমোক্ত ছুইটি ঘরোয়ানা অপেক্ষাকৃত উদাত্ত ও গাস্তীর্য্য- 
ূর্ণ। পাঁচটি স্থানের নামানুসারে পাচটি সম্প্রদায়ের স্থষ্টি হয় 
এবং তাহারাই কীর্তন প্রচার করেন। গায়কীর প্রভেদ থাকা 
সত্তেও স্বর, তাল ও রস পর্যায় একই প্রকার ছিল। এখনও 
ইই শ্রেণীর গায়ক দেখ। যায়। এক শ্রেনী সাধারণেব গ্রহণ উপযোগী 
করিয়া পদবিস্তাস ও স্বুব তাপ প্রয়োগ করিয়! থাকেন, আর 
এক শ্রেণী তাহাদের ভজন আগ্রকুল্যার্থে প্রাচীন পদ্ধন শানুসারে 
কা্তন করিয়! থাকেন। 

বৈষ্ণব শাস্ত্রকারগণ দশ প্রকার রসের বন্দন! কবিয়াছেন 
যথা_ শুঙ্গার, হাস্ত, ককণ, রৌদ্র, বীব, ভয়ানক, বীভৎস, অদ্ভুত, 
শান্ত, বাৎসল্য। তন্মধ্যে গোপামীগ্ণ শুঙ্গার রসকে প্রাধান্য 
দিয়াছেন। চতুষষ্ঠী রস ইহারই অন্তর্গত। শুঙ্গার বস দুই ভাগে 
বিতক্ত। বিপ্রলস্ত (বিরহ ) ও সম্তোগ ( মিলন )। বিপ্রলম্ত চারি 
প্রকার_ পুর্বরাগ, মান, প্রেম-বৈচিত্রয ও প্রবাস। সন্তোগ চারি 
প্রকার-_সংক্ষিপ্ত, সংকীর্ণ, সম্পন্ন ও সমৃদ্ধিমান। 


॥ পুর্র্বরাগ ॥ 


৮ প্রকার সাক্ষাৎ দর্শন, চিত্রপট দর্শন, স্বপ্পে দর্শন, বন্দী ও 
ভাটমুখে শ্রবণ, দৃতীমুখে শ্রবণ, সখীমুখেশ্রব, গুশীজনের গানে 
শ্রবণ ও বংশীধ্বনি শ্রবণ । 
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॥মান ॥ 
৮ প্রকাঁর_ সথী মুখে শ্রবণ, শুক মুখে শ্রবণ, মুরলীধ্বনি শ্রবণ, 
বিপক্ষগাত্রে ভোগ চিহ্ন দর্শন, প্রিয়গাত্রে ভোগ চিহ্ন দর্শন, গোত্রথলন, 
স্বপ্নে দর্শন ও অন্য নায়িকার সঙ্গদর্শন। 


॥ প্রেমরৈচিত ॥ 

» প্রকাব _ প্রীকৃষ্ণেব পতি আক্ষেপ, নিজেব প্রতি আক্ষেপ, 
সখীর প্রতি আক্ষেপ, দূতীব প্রতি আক্ষেপ, মবলীর প্রতি আক্ষেপ, 
বিধাভাব প্রতি আন্ষেপ, কন্দর্পেব প্রতি আক্ষেপ ও গুরুজশের 
প্রতি আক্ষেপ । 


॥ প্রবাস ॥ 
৮ গ্রকাব -ভাবি (ভাঁব্যৎ), মথুবাগমন, দ্বারকীগমন, কালীয়দমন, 
গেচারণের জন্ত বনে গমন, নন্দমমো দন, কাধ্যানুবোধে স্থ।নাস্তর 
গমন ও বাসে অন্তদ্ধান | 


॥ সম্ভোগ ও সংক্ষিপ্ত ॥ 


৮ প্রকাব_-বাল্যাবস্থায় মিলন, গোষ্ঠে গমনকালে মিলন, 
গোঁদোহনকালে মিলন, অকস্মাৎ মিলন, হস্তাকর্ণরূপ মিলন, 
বর্মরোধ মিলন, রৃতিভোগরূপ মিলন, বস্তাকর্ষণ মিলন। 


॥ সংকীর্ণ ॥ 
৮ প্রকার__মহারাস, জলকেলি, কুগ্জলীলা, দানলীলা, বংশী-চৌধ্য, 
€নৌকাবিলাস, মধুপান, সূর্য্যপুজ। । 


২১৮ সংগীতদণ্িকা' 


॥ সম্পন্ন ॥ 
৮ প্রকার- সুদূরদর্শন, ঝুলনযাত্রা, হোলীলীলা, প্রহেলিকা, 
পাশকক্রীড়া, নর্ভক রাস, রসালাপ, কপটনিদ্রা 


॥ সম্বদ্ধিমীন ॥ 

৮ প্রকার_-স্বপ্রে মিলন, কুরুক্ষেত্রে মিলন, ভাবোল্লাস, দ্বারকা! 
হইতে ত্রজে গমন, বিপরীত সন্তোগ, ভোজন কৌতুক, একত্র নিড্রা 
ও স্বাধীন ভর্তৃকা। রসকীন্ডণ পর্যায়ের যাবতীয় পদ উল্লিখিত 
লীলার অস্তর্গত। 


॥ কীন্তনের বাঁছযন্তর ॥ 

শ্রীমহাপ্রভু প্রবত্তিত শ্রীখোল ৪ কহন্তান যন্থঘ কীর্তনের সহিত 
সংগৎ হইয়া থাকে। “প্রভুর সম্পত্তি শ্রীখোল করতাল” (ভক্তি 
রত্বাকর )। ইহ! ব্যতীত বনুপ্রকার যন্ত্রও বাবার হইত, যাহার 
উল্লেখ প্রাচীন গ্রস্থাদিতে পাওয়া যায়। 

লীলা গানের অন্তনিহিত আধাত্সিক ভাব সকলে সম্যক 
উপলদ্ধি করিতে না পারিয়া উহার বিকৃত অর্থ করিয়া থাকেন। 
এরূপ অনধিকারীর পক্ষে নাম সংকীর্তুনই শ্রেয়ঃ। 


॥ প্রাচীন উক্তি ॥ 
“বহিরঙ্গসনে নাম সংকীর্তন, অস্তব্গগলনে রস আস্বাদন” 
বেষ্ব মহাজন রচিত পদাবলী অবলম্বনে এই লীলাকীর্তন 
গাওয়া হইয়া! থাকে । বৈষ্ণব পদাবলীর প্রথম যুগ আনুমানিক 
দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্য ভাগ হইতে পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ। 
জয়দেবই সর্বপ্রথম পদাবলী রচয়িতা । “গীত গোবিন্দ” তাহার 
রচিত অমর গীতি কাব্য। পরবর্তীকালে পদাবলীর প্রথম যুগের 
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অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি বিদ্যাপতি ও চ্ডীদাস যথাক্রমে মৈথিলি ও 
বাঙ্গল। ভাষায় সর্বপ্রথম পদাবলী রচনা করেন। 


পরবর্তীকালে বাঙ্ালী কবির! বিগ্ভাপতির অনুকরণে “ব্রজবুলি? 
ভাষায় এবং চণ্ডীদাসের অনুকরণে বাংল। ভাষায় সহস্র সহস্র 
পদাবলী রচনা করেন। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে সপ্তদশ 
শতাব্দীর শেষভাগ পধ্যন্ত পদাবলীর মধাযুগের পদকর্তাদের মধ্যে 
বাস্থু ঘোষ, গোবিন্দ দাস, জ্ঞান দাঁস, বলরাম দাস, রায়শেখর, ঘনশ্যাম 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । ইহাদের মধো গোবিন্দ দাঁস সর্বশ্রেষ্ঠ । 
বৈষ্ণব পদাঝলীর তৃতীয় যুগ সপ্তদক শতাব্দীর শেষভাগ হইতে উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্য ভাগ পধ্যস্ত। পদকর্ত। কৃষ্ণকমল £গান্বামী এই যুগের 


শ্রেষ্ঠ কৰি। 


ভক্তি রত্বাকরে গৌরচন্জ্রিক সম্বন্ধে দেখিতে পাই “রাধা ভাবে 
বিভাবিত নদীয়ার চান্দ। সেই ভাবময় গীতি রচনা স্ুছাদ” | 
গৌরচন্দ্রিকা বা! গৌরচন্দ্র শব ভক্তের উক্তি ও শ্রীগৌরাঙ্গ সুন্দর শ্রীকৃষ্ণ 
ও শ্্রীরাধার মিলিত বিগ্রহ | “রসরাজ মহাভাব ছুই একরূপ” ( চৈতন্য 
চরিতামৃত )। কখনও রাধাভাবে কখনও শ্রীকের ভাবে তিনি 
আৰিষ্ট থাকিতেন। মহাপ্রভূর সেই ভাবাবিষ্ট অবস্থার বর্ণনাই 
গৌরচক্দ্িকা। শ্ত্রীগৌরাঙ্গ সম্বন্ধীয় রচনাকে কখনও কখনও গৌর- 
চন্দ্রিকা বলিয়া! অভিহিত কর! হয় । 

পদাবলীকে তিন দ্রিক দিয়া বিচার করিতে পার! যায় 
(১) সাহিত্যের দিক দিয়া ইহা গীতি কবিতা (1.,50105) (২) 
সঙ্গীতের দিক দিয়া উহ! কীর্তন, (৩) আধ্যাত্মিক দিক দিয়া ইহা 
ভগ্গবৎসাধনা ৷ পদাঁবলীতে শান্ত, দাস্ত, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুর এই 
পাঁচটি রসের প্রাধান্ত দেখা যায়। এই সকল রস অনুসারে ভিন্ন 
ভিন্ন পাল। কীর্তন গীত হইয়। থাকে । 


২২, সংগীতদণ্রিক। 


কীর্তনে যে স্ুরগুলি ব্যবহৃত হয় যথা_কামোদ, গৌরী, 
ভীমপলাশী, ধনাশ্ভ্রী বা ময়ূর, তাহাদের প্রত্যেকটির একটি বিশিষ্ট 
রূপ আছে। কীর্তনের বৈশিষ্ট্য, ইহার লালিত্য এবং বিশেষ করিয় 
ইহার ভাবাবেদন স্থুররসিক মাত্রেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কীর্তন 
গানের সুরঅষ্টাগণ অন্ভুত প্রতিভা বলে নানাবিধ কারুসমদ্িত সুর 
আবিষ্কার করিয়াছিলেন। 


ইভাতে কথা ও সুর সম-প্রাধান্গ-প্রাপ্ত । কীর্ড,দন উচ্চাঙ্গের 
স্থরের ব্যঞনার সহিত অত্যুৎকৃষ্ট কবিতের সমন্বয় দেখা যায় । কাবা 
ও সঙ্গাতের এরূপ অঙ্গাঙ্গিভাব অন্য কোথায়ও দেখা যায় না। 


পদাঁবল। প্রধানত; রাধাকুষ্ণের লীলা অবলম্বন করিয়াই রচিত। 
কিন্তু প্রেমের অবতার শ্রীচৈতন্ত মহাপ্রভু যখন নদীয়ায় আবিভূতি 
হইলেন তখন হইতে গৌরলীলা সম্বন্ধে পদাবলী রচিত হইতে লাগিল। 
প্রীকৃধভজন পুবর্ব হইতেই প্রচলিত ছিল কিন্তু গ্রীচৈতন্য তাহার 
প্রেমধন্মে এই কৃষ্ণলীলার স্থান দিলেন সর্বোপরি, তাই প্রেমের ঠাকুর 
শ্রী*্েরাঙ্গ স্মরণে কীর্তনের গৌরচন্দ্রিকা গান করিয়া তৎপব 
রাধাকৃষ্ণলীল। গান করিতে হয়। কৃষ্ণের অবতার বলিয়া গৌরচন্দ্রের 
প্রতি কৃষ্ণলীলার অনেকগুলি ভাবই সহজে আরোপিত হয়। তিনি 
যে ভাবে লীলা আম্বাদন করিতেন ভক্ত-বৈষ্বেরা সেইভাবে লীলা 
আস্বাদন করিতে চেষ্টা করেন। 


কীর্তনের তাল সম্বন্ধে শাস্ত্রে বছ নাম দেখা যায়। তন্মধ্যে 
নিম্নলিখিত তালগুলি অধিকতর পরিচিত। দাসপ্যারী, দশকুষী, 
দমতাল, রূপক, বিষয়-পঞ্চম, তেওট, তেওরা, একতালি, ঝাঁপতাল, 
দোঠকী, ত্রহ্মতাল, রুদ্রতাল, লোফা৷ ইত্যাদি। লয় ভেদে উপরোক্ত 
'তালগুলি দ্রেত, মধ্য ও বিলঘ্বিত এই তিন প্রকারে ব্যবহৃত হয় । 


'গীতদণিক ২২১ 


কীর্তনে গায়কের ন্যায় বাদকেরও অনুভূতি প্রবল হওয়া 
আবশ্যক । ভাবের সহিত গান না হইলে যেমন বস সঞ্চারে বাধ। 
হয়, তেমনি ভাবের সহিত বাগ্ধ না হইলেও বসপুষ্টিতে বাধা হয়। 
কীর্তনের আখর যেমন স্তরে স্তরে বিস্তৃঙ হইবে বাছ্ধও তেমনি 
স্তরে স্তরে বিস্তৃত হইয়। গীতের পারিপাট্য ধিধান করিবে । বাজনার 
এই ভঙ্গীকে বলে কাটান; আখরকেও “কাটান' বল! হয়, স্ঙরাং 
গায়ক ও বাঁদকের পূর্ণ সহযোগিতা না থাকিলে গান মাধুধ্য মণ্ডিত 
হয় না। 


আখর-_-সমন্ত ভারতীয় সঙ্গীত বিশেষ করিয়া কীর্তনের রসহ্ুষ্টির 
মূল উংস “আধ্যাত্মিক প্রয়োজন ৷ কীর্তন গানে যেমন গায়কের 
ব্ক্তিষ্বাতন্ত্রের পরিচয় পাওয়া যায়, এমন আর কোথায়ও দেখ। 
যায় কিনা সন্দেহ। অনেক সময় কবিতার ভাব গম্ভীর, অর্থ হয়ত 
জটিল, এরূপ স্থানে গাষক অক্ষর বা আখর জোগাইয়া তাহাকে 
ন্নুবোধ্য করিবাব চেষ্টা করেন। এই সুযোগে তিনি তাহার নিজের 
কবিত্ব-শক্তি, রসজ্ঞতা ও স্ুরঙ্ঞতার পরিচয় দিতে পারেন। বড় 
ওস্তাদের গুণপণার প্রতিভার মাপকাঠি যেমন তাহার স্থুর্থিতে-_বড় 
কীর্তনীরার গুণাপণার প্রতিফার মাপকাঠি তেমনি তাহার আখর 
যোজনায়। মার্গসঙ্গীতে ওস্তাদ দেন সুরেব তান, কাঁ্তনে প্রেমিক 
দেন কথার তাঁন_-আঁখরের তান। এই খানেই তিনি সত্যিকারের 
অ্ট।। আখরের মাধ্যমেই শ্রেঠ কীর্তনকার-গীত পদাবলীর 
পদলালিত্য, ভাবমাধুর্যয প্রেমিক শ্রোতার নর্ন স্পর্শ করে। উদাহরণ 
স্বরূপ জ্ঞান দাসের পদাবলীর অংশ বিশেষের সহিত আখর যোজন! 
করিলেই বুঝ! হইবে। 


“কী রূপ হেরিনু কালিন্দী কূলে 
অতি অপরূপ কদম্ব মূলে 1; 


২২২ সংগীতদশ্রিকা 
€ ইহার উপর কীর্তনাচার্ধ্য শ্রীনবদ্ধীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয় কৃত আখর ) 


ওগো দুটি জীখি-- 

আমায় সবে দিলে ছুটি আখি-_ 

বিধি দিলে দিলে ছুটি আখি-_ 
আমি তাই বলি-সে কেমন বিধি? 
হাঁয় দিলে বিধি ছুটি আখি-_ 
কেন তাতেও আবার নিমিখ দিলে 
সথী যে হেরিবে কৃষ্জানন-__ 

তারে দেয়না কেন কোটি নয়ন 


আখরের অব্যর্থ পরসন্ধানে প্রেমিক ও ভাবুক শ্রোত। কালিন্দী- 
কূলের কদস্বমূলে ভূবনমোহন কুষ্৫রূপ দর্শনে ধীরে ধীরে আত্মবিস্থৃত 
হইয়। শ্যামনুন্দরের প্রেমসিন্ধুতে নিমজ্জিত হয়। 

ষোড়শ শতাবীতে খেতরির মহোৎসব হইতেই কীর্তনের 
প্রণ।লীবদ্ধ গীতের আরন্ত ধরা যাইতে পারে। বৈষ্ণব সাহিত), 
সঙ্গীত € ধশ্মের ইতিহাসে এই মহোৎসব এক অপুর্ব ঘটনা । 
রাজা সন্তোষ দত্ত এই উৎসবে ছয়টি বিগ্রহের প্রতিষ্ঠা করেন এবং 
সেই উপলক্ষে তৎকালীন বৈষবৰ জগতের শ্রেঞ্ঠ বাক্তগণ আমন্ত্রিত 
হইয়াছিলেন। নিত্যানন্দ প্রভুপত্বী জাহুবী দেবী, শ্রীনিবাস আাচার্ষ 
প্রহ্, মহাকবি ও গায়ক গোবিন্দদাস, জ্ঞান দাস, সাধক প্রবর 
রথুনন্দন, হৃদয় চৈতন্য প্রভৃতি এই উৎসবে সমাগত হইয়াছিলেন | 
খেতরি) যে ভাব-বন্তা আনিয়া দিয়াছিল তাহার প্রেরণার অগণিত 
ভক্তকবি, গায়ক, বাদক এক শতাব্দীর অধিককাল মুগ্ধ ছিলেন। 
গ্রীচৈতন্ত, নিতানন্দ ও অৈতাচার্ষের পরে এরূপ ভাবোদ্দীপন! 
আর হয় নাই। কীর্তন সঙ্গীতের পুণ্যতীর্ঘ এই খেতরিতেই অগণিত 
গুনীজনসমাবেশ দেখিতে পাওয়া গিয়াছিল এবং বর্তমানকাল পর্ষস্ত উক্ত 
কীর্তন সঙ্গীতের ধারাই চলিয়া আসিতেছে । 


সংগীতদশিক। ২২৩ 


বৈষ্ণবধম্মের প্রচার প্রভাবে ভারতবর্ষের নানাস্থানে রাধা- 
কৃষ্চলীলা বিস্তার লাভ করে এবং এ লীলা! অবলম্বনে ব্হু পদাবলী 
রচিত হয়। মিখিলায় বিদ্াপতির পদাবলী, যুক্তপ্রদেশে হিন্দী- 
কবি স্ুরদাসের পদাবলী, রাজপুতনায় মৃতিমতী ভক্তিত্বরূপিনী 
মীরাবাঈ রচিত পদাবলী, শিখদের গ্রস্থসাহেবের পদাবলী, উত্তর 
পশ্চিম ভারতে বল্লভাচাধ্য ও তাহার ভক্তদের রচিত পদাবলীর 
রসমাধুর্যা, বঙ্গদেশে প্রচলিত পদাবলী ও কীর্তনের সহিত তুলনীয় । 
তুলসী দান তাহার রামায়ণে যে দোহা, চৌপাই প্রভৃতি রচন! 
করিয়াছেন ভারতের বনু স্থানে তাহ গীত »ইয়া থাঁকে। ইহ! 
ছড়া ততকাঁলে উত্তর পশ্চিম ভারতে কয়েকজন মুসলমান কবি 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, ধাহার! রাধাকৃষ্ণলীলা সম্বন্ধে পদ রচন| করিয়া 
যশত্বী হইয়া গিয়াছেন। উহাদের মধো রূসখান্‌ ও খান্খানান আবদর 
রহিম খানের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । দক্ষিণ ভারতের থালবারদের 
সঙ্গীতও এই প্রসক্গে উল্লেখযোগ্য । তামিল ভাষায় ইহাদের পদাবলী 
'তামিলবেদ নামে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছিল। ম্ুতরাং পদানলীর 
এই ভাবধার] শুধু বাঙ্গলার নয়-সমগ্র ভারতের সংস্কৃতির সম্পদ । 
ভারতবর্ষকে জানিতে হইলে এই ভাবধারার সহিত বিশেষ পরিচয় 
থাকা বাঞ্চনীয় । 


পরমাত্মার প্রেম জীবাঁত্াষ উদ্দেশে এবং জীবাত্মার প্রেম 
পরমাত্বার উদ্দেশে অনন্তকাল ধরিয়া ধাবিত হইতেছে । তাই 
বৈষ্ণব কবিগণ কল্পনা করিয়াছেন, ব্রহ্ম আপনার অন্তনিহিত প্রেম 
তৃষ্ণাকে সার্থক করিবার জন্য আপনার হলাদিনীশক্তিকে রাধারূপে 
প্রকটিত করিয়াছেন এবং নিজে শ্রীকষ্ণচরূপে নরদেহ ধারণ করিয়াছেন । 
কষ্দাস কবিরাজ মহাশয় ব্রন্ষের মুখে কথা বসাইয়া বলিয়াছেন__ 
“রস আস্বাদিতে আকি কৈলু' অবতার'। ইহাই রাধা কৃষ্ণের 
প্রেমতত্বের মন্ম কথ।। 
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সচ্চিদানন্দ স্বরূপ ভগবান স্বয়ংই লীলারস উপভোগ করেন তাহ! 
নহে, ভক্তগণকেও সেই রস আম্বাদন করাইবার জন্য তদীয় নিত্য সিদ্ধ 
হলাদিনী শক্তিকে আশ্রয় করিয়াছেন। এই হলাদিনী শক্তিই রাঁধ। 
এবং এই রাধা সম্বন্ধে ভগবান বলিয়ছেন__ 
রাই তুমি বে আমার গতি । 
তোমার ম্মরূণে--রম তত্ব লাগি__ 
গোঁকুলে আমার স্থিতি ॥ 
তাই নিখিলভত্ত-হ্ৃদয় ভক্তি ও প্রেমের প্রতীক শ্রীরাধার 
পদাঙ্কান্থুসরণে চির বাঞ্ছিতের চরণে-_ 
শ্যাম-বধূ আমার তুমি” বলিয়া আত্মনিবেদন করিয়া ধন্ হয়! 


॥ বাংল! দেশের লোক-সঙ্গীত ॥ 
॥ বাউল ॥ 

ভাটিয়ালি, সারি, রামপ্রসাদী কীর্তন প্রভৃতির ন্যায় বাউল 
বাংলা দেশের অন্থতম লোকসঙ্গীত (1010. 3০108) আধ্যাত্মিক 
সাধনা হইতেই বাউলের উৎপত্তি। বাউল শবটি হিন্দী প্রতিশব 
বাউর। অর্থাৎ পাগল । সাধারণতঃ “পাগল”? বলিলে আমরা বিকৃত 
মস্তিক্ষ লোককেই বৃঝি, কিজ্ঞ “বাউল” বলিলে ভগবৎপ্রেমে আত্ম- 
ভোল! সম্প্রদারকেই বুঝিতে হইবে । প্রকৃতি, "ভাব এবং আধ্যাত্মিক 
দৃষ্টিভঙ্গীর দিক দিয়া স্থৃফী সম্প্রদায়ের ফকীর দরবেশদের সঙ্গে 
বাউলদের যথেষ্ট সাদৃশ্য আছে। আত্মার সহিত আত্মীয়তা তথা 
মমত্ববোধই বাঁউল-ধন্মের অন্তণিহিত গৃট তত্ব। তাই যুগে যুগে 
আত্মার সন্ধীনেই বাউল্র। নিরুদ্দেশ যাত্রা পথের পথিক । 

“আমি কোথায় পাব তারে আমার মনের মানুষ যে রে, 
হারায়ে সেই মানুষে তার উদ্দেশে দেশ বিদেশে বেড়াই ঘুরে ॥” 
বাউল গানের উপরোক্ত চরণ ছুইটি বাউলের প্রিয়-বিরহ-কাতর, 
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মনের ব্যাকুলতা-বাঞ্থক | বাউলেরা বৈদাস্তিকদেব মত এত্রহ্মসত্য 
জগৎ মিথা” ধারণায় ইন্ড্রিয়গ্রাহা বাস্তব জগতের প্রতি বিমুখ 
নয়। অখণ্ড সৌন্দর্যের মূল-প্রাণশক্তিই যে জগতে বূপে, রসে, 
শব্দে, স্পর্শে ও গন্ধে সব্বত্র পরিবাপ্ত, বাউলেরা এই পরমতত্ের 
খবর বাখে তাই বহিজগতেব অন্নুপম বিকাশের মধা দিয়াই তাহা 
হৃদয়-দেবতাব সানিধা কামন। করে। কিন্তু অসীমকে ীমার মধ্যে 
আনিয়া তাহাকে উপলব্ধি কবার এই প্রচেষ্টা সহজ নয়। সীমার 
সহি* অসীমেব, খণ্ডে সহিত অখণ্ডের, ব্যক্তের সহিত অব্যক্তের, 
পাথিবের সহিত অপাথিবেব মিলন-সাধনার দুস্তর অভিসারের পথে 
আশা, নিবাশ।, মশ্রু, মনস্তীপ, দীর্ঘশ্বাস ক্ষণে ক্ষণে বাউল মনে 
সব পাইযাঁও সব হাবাইবাব হ্াহাকাব আনিয়। দেয় এবং তাহারই 
প্রতিপননি আমরা শুনিতে পাই বিভিন্ন বাউল গানে । 


॥ ভাটিয়ালী ॥ 


এই স্ব কবে স্বষ্টি হইয়াছছল জানা নাই, তবে পঞ্চদশ 
শতাব্দীতে বলা, মিথিলা ও আসামে, ইহা সব্বপ্রথম প্রচলিত 
হয়। ভাটিযালী শব্দাণর খুুৎ্পত্বিশত ঠাথ ধবিলে মনে হয় যে, 
নৌকাব মাঝিদ্েব গান হইতেই এই সুবেব উ্ৎপন্ডি। সুজলা, 
সুফলা, শহ-গ্যামল। বাংলাৰ প 1 মাঝি শাটার টানে নৌকা 
ছাঙিয়। মুনণ আন,ন্ মুক্তকঞ্ঠে প্রাণ হবিঘা যে গান" গাহিও 
সেই গানই ভাটিয়ালী নামে প্রচলিত অবশ্যা দাড় টাশাৰ তালে 
তালে মাঝিবা খে গান গাঠিত তাহ। সাব গান বলিয়া পরিচিত। 
সারি গান একট! বিশিষ্ট ছন্দে গ্রাত হয় কিন্তু ভাটিয়ালী মুর্ড- 
ছন্দ। প্রতিটি স্তবকের শেষে স্থুরের একই প্রকারের সালস্ক।রিক 
বিলম্বিত ব্যঞ্জনা ভাটিয়ালীর নিজন্ব বৈশিষ্ট্য । এই বিলম্বিত তান 
নদী প্রবাহের অবাধ গতিকে স্মরণ কবাইয়। দেয় । 

১৫ 
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ভাটিয়ালী গান বা ভাটিয়ালী সবরের উদ্ভব 'যেখান হইতেই 
হউক না কেন আবহমানকাল হইতে বাংলার মাঝির সুরে সুর 
মিলাইয়! বাংলার চাষী ও রাখালরা! এ গান গাহিয়া আসিতেছে 
এবং বর্তমানকালে শিক্ষিত ও আধুনিক রুচিসম্পন্ন লোকসঙ্গীতের 
আসরেও অন্তান্ত গানের পংক্তিতে ইহা একটা বিশিষ্ট স্থান লাভ 
শুরিয়াছে। 


॥ সারিগান ॥ 

নদী-মাতৃক পুবর্ব বাংলার জনপ্রিয় লোকসঙ্গীতের বিশেষ 
একটী রূপ সারিগান। বর্ধাকালে নদীজলে বহু স্থানে বাইচ খেলার 
উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে । প্রতিযোগিতামূলক নৌকা দৌড়কেই 
বাইচ, খেলা বলা হয়। স্তুদীর্ঘ এক একটি ছিপের ছুই পাশে 
ছোট ছোট বৈঠ1 ভাতে সারি বাঁধিয়া বসিয়া সকলে বৈঠ৷ চালায় 
তখন তাদের কণ্ঠে থাকে সারি গান। গানের ছন্দে ছন্দে ছিপের 
কাঁনিতে পড়ে বৈঠার হাতলের আঘাত । গানের লয় হইতে থাকে 
দ্রুত হইতে দ্রুততর এবং ছিপখানিও তখন বিছ্াৎ বেগে চলিতে 
থাকে। বস্ত্রতঃ সারিগানের সঙ্গে দ্রুত এই বৈঠা চালনা একটা 
মনোমুগ্ধকব দৃশ্টের অবতারণা করে। সাধারণতঃ সারিগানের লয় 
দ্রুত হইয়া থাকে এবং তার সুরটিও থাকে দ্রুত ছন্দের। সারি 
বাঁধিয়া, এই গান গাওয়া হইয়া থাকে বলিয়াই ইহার নাম সারিগান। 
অনেক সারিগানে শ্লীলতাবজিত ভাষা দেখিতে পাওয়া যায় । 


॥ জারিগান ॥ 
কারবালা প্রান্তরে ইমাম হাসান ও হোসেনের শোকাবহ 
জীবনাবসানের ঘটনাকে অবলম্বন করিয়া মুসলমান সম্প্রদায়ের 
অতি প্রিয় জারিগান রচিত হইয়া থাকে। এ গান পুর্ববঙ্গে বুল 
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পরিমীণে গীত হয় এবং হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে সকলেই থাকে 
এ গানের শ্রোতা । যাহারা এ গানে অংশ গ্রহণ করে তাহার! 
মালকোচা করিয়া কাপড় পরে, প্রত্যেকের হাতে থাকে একখানা 
করিয়া রুমাল, পায়ে থাকে নুপুর এবং বলিষ্ঠ নৃত্যসহযোগে এ 
গান সমবেত কণ্ঠে গাওয়া হইয়া থাকে । জারিগানের করুণ সুর 
সহজেই অন্তরকে স্পর্শ করে। এ গানের সঙ্গে ঢোল সঙ্গত 
হইয়া থাকে । 


॥ ভাওয়াইয়! গান ॥ 

ভাওয়াইয়া উত্তববঙ্গের রংপুর, দিনাজপুবদ জলপাই গড়ি ও 
কে চবিহাবেৰ বু প্রচলিত লোকগীতি । দোতাবা সহযোশে এ গান 
গাওয়া হয়। হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদায়ের লোকই এ গানের 
গার়ক। ভাওয়াইয়া গানের করুণ মধুর সুরে অনেকটা পুবববিজের 
ভাটিয়াশি সবরের ছাপ থাকিলেও তার ছন্দ এব" গায়ন ভঙ্গিতে 
যথেষ্ট পার্থকা বহিয়াছে বু ভাওয়াইরা গানে লৌকিক বিরহ 
বিচ্ছেদেপ কথাই পাওযা যাষ এবং সেই সুরের আবেদন অন্তরকে 
এহজেই দ্রবাডৃহঠ করে| এ স্িবেৰ মধুব বাঞ্জীনা আস্তানহিত ভাবকে 
যথাযোগ্য ফাস দত সক্দম বলিধাই হযত এ গানকে ভাওয়াইয়া 
গান বলা হইবাছে | এত ভগ্ন সেখানে বাউলদেক গ্ায় “বাউদিয়া” 
নানক এক সন্প্রদাষ ঘুরিয়। ঘুবিয়। এ গান গাহিয়া বেডায়। এই 
“বাউ দিয়” নান হইতে “ভা ওয়াইয়।” নামের উৎপাত হওয়াও সন্ভব। 


॥ চটুক। গান ॥ 
চট.কা গানকে উত্তববঙ্গের ভাওয়াইয়া গানেরহই একটি উপশাখ। 
বলা যায়। ভাওয়াইয়ার করুণ রম এ গানে নাই, এর গীত- 
রীভিতে আছে চটুলতা এবং এর রূসও হালকা, গায়ন পদ্ধতিও 
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পূথক। সাধারণতঃ রঙ্গরসের কথায় হয় এর রচনা । সাংসারিক 
জীবনের খুটিনাটি রিষয়-বস্তুই এর উপজীব্য । চটকা গানের 
ছন্দ চুল, লয় দ্রেত এবং স্ুর সহজ। হাল্কা রসের চটকৃদার 
গান বলিয়াই এর নাম চট.কা হইয়া থাকিবে । ভাটিয়ালি গানের 
পাশে সারিগানের মতই ভাওয়াইয়া পাশে €টকার তুলনা কর! 
যাইতে পারে। 


॥ গম্ভীর ॥ 

মালদহের প্রসিদ্ধ গান গম্ভীরা। বাংলাদেশে শিবের গান 
থুব প্রাচীন। শিবকে কেন্দ্র করিয়াই নীলের গান, গাজন গান 
৪ গম্ভীরা গানের স্ষ্টি হইয়াছে। পরন্ত এই তিন প্রকারের 
শিব সঙ্গীতের গায়কী পূথক্‌ পুথকৃ। মালদহের গম্ভীবা গানের 
রচনা ও স্ররের একটি নিজস্ব স্বতন্ত্র রূপ পরিলক্ষিত হয়। সং, 
শোভাযাত্রা ও নাচের মাধামে মালদহে গ্ভীরা উৎসব, অনুষ্ঠিত 
হইয়া থাকে এবং গন্তীরা গানের আসরও হইয়া থাকে । আসরে 
গানের মাধামে প্রশ্ব ও উত্তর চলে এবং দলপতিরা উপস্থিত »৮ত 
গান রচনা করিয়। দেন। 


গ্ভীরা গানের শিব অনেকটা গাজনেব শিবেরই ন্যায় 
আত্মভোলা এবং এ শিব জনসাপাবণেব অভি আপন জন। শিবকে 
[নয বাঙ্গ-বি্প উপহাসও চলে আবাব শিধেব নিকট আবদার, 
মভিযোগ এব, প্রার্থনা « জানান হয়। 


গম্তাবা গানেধ নিজন্ব একটি বৈশিষ্টা আছে এবং কয়েকটি 
সুরের মিশ্রণে ইহার উৎপত্তি। গম্ভীরা সাধারণতঃ দ্রেত লয়ে 
গাওয়া হইয়া থাকে । সামাজিক বিশেষ বিশেষ ঘটনাকে অবলম্বন 
করিয়াও গম্ভীর গান রচিত হইয়। থাকে । 
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কুমুর 

ঝুমুর এক প্রকার নত্য-বছুল, আদিরসাত্মক লোক-সঙ্গীত। 
বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় ইহা যাত্র' এবং পাচালীর মাঝামাঝি 
স্তান পাইবার যোগ্য । চত্ুর্ঘশ শতাব্দী হইতে উহ] বর্তমান বাংলার 
বীরভূম বাঁকুড়া, মেদিনীপুর এব ছাটনাগপুরের মানভূমঃ ধলভূম। 
সিংভূম ও হন্যান্ত অঞ্চলে সাওতাল, .কাল্‌, মৃণ্ডা প্রভৃতি মনুন্নত 
সম্প্রদায়ের মধো বিশেষ ভাবে প্রচলিত মাছে । উহাদের প্রতিটি 
উৎসব সুমুব গানে মুখরিত হইয়া উঠে। রাপাকৃষ্ণের প্রণয়- 
গীতই ঝুমুবের প্রধান বিষয় কিন্তু উহা সাধারণত; কচি-বিগহিত 
ভাষা ৪ ভঙ্গাতে গাওয়া হইয়া থাকে । ঝুমুরে পুরুষেরা দুত্যেব 
সহিত মাদল ও বাশা বাজায় আর শ্রীলোকেরা দলবদ্ধন্ডাবে নৃত্যের 
সহিত গান গাহিয়া থাকে । -ছযাওস্া বাত্রিতে একটা সহজ ও 
সবল পরিবেশের মো বনফলে সজ্জিত শাঁল-মভুষাক দেশেব দামাল 
ছেলেমেয়েদের প্রাণমাহান্। মনভোলান সাবলীল গত।-গীতি এক 
অভতপূবব আনন্দ * উদ্দাপনাব স্মগ্টি করে। 

সুমুব গানের স্বরে বিশেষ কোনও বৈচিত্রা নাই । উহা 
সাঁধাবণ৩; পভিপয় ঈরের পাহাযো বচিত এবং অনেকটা কা? 
তালেব নত হালে একটানা ছন্দে গীত হয়। খঝমুর নাতো একটা 
সাবলীল ছন্দ রহিয়াছে সভা এবং উহা অনেকটা ভরা ভাদ্রের 
উদ্ছেন্নযৌবন। ছুকুলপ্লাপা তটিনশর গ্ভায় কিন্ত উহাতে ছন্দ বৈচিত্র্যের 
অভাব শ্রস্প ৷ 


॥ ভাদুগান ॥ 
বাঁকুড়া, বীরকম ও বদ্ধমান অঞ্চলের বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত 
এই “ভাঁছুগান”। ভাদ্রমাসে কুমারীরা গ্রামে গ্রামে লক্ষ্মীর ম্যায় 
“ভা প্রতিমা! তৈরী করিধা পুজা করে ও গান করিয়া থাকে। 


২৩ সংগীতদশ্লিক। 


পাড়ায় পাড়ায় তর্জা গানের ন্যায় পৃজারিণীদের মধ্যে গানে পাল্টা 
পাণ্টি হয়। এই লোক-সঙ্গীতেব যথেষ্ট প্রভাব ও সমাদর আছে। 


॥ ব্রবীজ্দর সংগীত ॥ 


বাল্যকাল হইতেই রবীন্দ্রনাথর মধ্যে কবিত্ব ও সঙ্গীত 
প্রতিভার স্বতঃস্ফর্ত প্রকাশ দেখা যায। ঠাহাব গান সম্বন্ধে তিনি 
নিজেই বলিয়াছেন, “কবে যে গান গাঠিতে পাক্তাম না তাহা 
মনে পড়ে লা”। বাল্য ও কৈশোবেব কবিতা ও গীত রচনার 
পরে তাহার যৌবন বয়সের পচি৩-_ 

“নয়ন তোমারে পায়না দেখিতে রয়েছে নযনে নয়নে, 

হৃদয় তোমাবে পায়না জানিতে হ্াদয়ে বয়েছে +োপনে” 


গাঁনখানি ঘটনাক্রমে তাহাব পিতৃশ্বে মহধি দেবেন্্রনাথের 
দৃষ্টিতে পড়ে এবং মহধি পুত্রের এতাদৃশ প্রাত্ভা দর্শনে অতিশয় 
আনন্দিত হইয়। সন্সেহে রবীন্দ্রনীথকে আপনাব নিকট ডাকিয়া 
পুরদ্কৃত কবিয়া উৎসাহ দান কবেন এই ভাবে শৈশবে, যৌবনে 
ও পরিণত বয়সে এ শিশুকবিব বিন্ময়কব বিরাট প্রতিভা তাহাৰ 
অপুবর্ব স্তন শক্তিব পবিচয দিয়াছিল সাহিতো, গল্পে, প্রবন্ধে, 
নাটকে, উপন্যাসে এবং সঙ্গীতে । সমুদ্র যেমন অপার বিস্ময়ের 
বন্ত, রবীন্দ্রশাথের বহুমুখী প্রতিভাও তেমনি বিস্ময় হইতেও 
বিস্ময়কর । এই বিবাট প্রতিভার পবিমাপ করিতে যাওয়া যেন 
মহাকবি কালিদাসের ভাষায় “তিতীযুদ্ম্তরং মোহাছুড,পেনাস্রি 
সাগরম্* উল্লিখিত রঘুখংশেব এই গ্লোকটীকেই স্মরণ করাইয়। 
দেয়। 

যাহা! হউক রবীন্দ্রনাথের সারা জীবনের যাহা কিছু দান 
তাহার আলোচনা আমরা করিব না; ইহা তাহার ক্ষেত্র নহে, 
শুধু রবীন্দ্রনাথের গানই বর্তমান আলোচ্য বিষয়। 
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রখীন্দ্রনাথ তাহার জীবনে প্রায় আড়াই হাজার গান রচন। 
করিয়াছেন। ভাবের অভিনবত্বে, ভাষার লালিত্যে, ছন্দ ও সুরের 
বৈচিত্র্যে তাহার গান বাংল! সাহিত্যে তথা বাংলা গানের ক্ষেত্রে 
এক অভ্ুলনীয় দান। 


রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের গীত-রচনায় মার্গ-সঙ্গীতের 
গ্রভাব বিশেষ' ভাবে পরিলক্ষিত হয় এবং তাহার কারণও আছে। 
অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে অতি অল্প বয়স হইতে কবির 
অন্তরে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেব প্রভাব পড়ে। জোড়ার্সীকোর ঠাকুর 
বাড়ীতে প্রায় সববর্দাই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আসর বসিত এং বাংলার 
ও বাংলা বহির্ভূত স্তানের বিখ্যাত গাঁয়কগণ এ বাড়ীতে গান 
করিতেন । বলা বাঞ্লা ফে, সেই সকল গানের আসরে নীরব 
শ্রোত1 হিসাবে রবীন্দ্রনাথ সব্বদাই উপস্থিত থাকিয়া অতিশয় 
মনোনিবেশ সহকারে সেই সকল গান শুনিতেন। সেই সময়ই 
হিন্দী গানের অনুকরণে তিনি বাংল! গান রচনা করিতে থাকেন । 
জান! যায় যে ববীন্দ্রন্াথ, বাড়ীতে ওস্তাদের নিকট মার্গ-সঙ্গীত 
শিক্ষা করিম়ছিলেন এব' রবীন্দ্রনাথের উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেব গুক হিসাবে 
বাংলার গৌরব, সঙ্গীত-গুরু যছ্ুভটের নাম উল্লেখ কর। মাইতে 
পারে। উচ্চার্দ সঙ্গীত শিক্ষাক।লে যখন ঞ্ুপদ ও ধামার নিয়া 
তিনি নিবিষ্ট ছিলেন, তদ্রচিত বাংল! ঞ্রুপদ, ধামার গান সেই 
সমযেরই রচনা বলিয়া ধরিয়া লওয়া বাইতে পারে। তৎকালে 
তিনি যে গান রচনা করিয়াছিলেন তার 'অথকাংশগুলিই হিন্দী 
গানের অনুকরণে লিখিত রাগ-সঙ্গীত। শ্রীযুক্ত ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরাণী প্রণীত “রবীন্দ্র-সঙ্গীতে ত্রিবেণী সঙ্গম” পুস্তিকাখানিতে 
মূল হিন্দী গানগুলি উল্লিখিত আছে। প্রতিটি গানই স্ুসংযত 
এবং তাহাতে তান বা বাটের কোন প্রকার বাহুল্য একেবারে 
নাই। কথা ও সুরের মিলনে প্রতি গানের একটি অনবদ্ধ রূপ 


২৩২ গীতদগিক। 


স্থহি হইয়াছে । তাতে অতিরিক্ত অলঙ্কার আরোপ করার কোনই 
প্রয়োজন নাই। কেহ কেহ ববীন্দ্র-সঙ্গীতে তান ও বাটের ব্যবহার 
প্রচলন করার পক্ষপাতী কিন্তু বিশেষভাবে প্রণিধান করিলে 
দেখা যাইবে যে রবীন্দ্নাথ স্বয়ংই তাহার বহু গানে সুক্ষ তানের 
প্রয়োগ করিয়াছেন বিচিত্র কৌশলে । মুতরাং রবীন্দ্-সঙ্গীতে নৃতন 
আর কিছু করিতে না যাওয়াই ভাল! ইহা দ্বারা রবীন্দ্র-সঙ্গীতের 
নিজন্ব বৈশিষ্টাকেই ক্ষুপ্ন কর] হয় মাত্র । 

তাহার গান তৎপূর্বববস্তীকালের বাংলা গান হইতে অম্পূর্ণ 
আলাদা! ধরণের, যাহার ভাব, ভাষা ও শ্বের গঙ্গী পৃথক-_ 
বক্তব্য পূথক এবং যে গান বাংলা গানের বাজ্যে এক যুগাস্তর 
আনিয়। দেয় এবং অতি স্পষ্ট কারণেই «সই গানের নাম হইয়া 
পড়ে “রবান্্রসঙ্গীত” | 

তাহার গানে দেখিতে পাই কথা ও স্বুবেক এক অপুর্ব 
মিলন তার্থ। গানেব শাধার সহিত স্থরের এই আশ্ন্তিক সগতি 
রবীন্দ্রনাথের এক 'বধাট দান _বাংলা গানে কথার সহিত সুরের 
এই ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ ঘটাইয়ী ববীন্দ্রনাথ এক নুতন পথে সন্ধান 
দিলেন, তাহার পবববধস্তা কোন কবি ও স্থধকারই এ বিষয়ে 
এতট। সচেতন ছিলেন না। 

মানুষের অস্তরের অতি স্ুক্ম অনুভূতিগুলি ববীন্দ্রনাথ অতি 
নিপুণভাবে তাহার কথা ও সুরে বপায়িত করিয়া ভুলিয়া ধরিয়ছেন 
বিশ্বের সম্মুখে । সেই গানে জগৎ মুগ্ধ হইয়াছে--ববীন্দ্-সঙ্গীত 
বিশ্বের বিদগ্ধ সমাজের অন্তর জয় করিযাছে ভাব রূপে, রসে ও 
বৈচিত্রে--তাইতও ববান্দনাথ হইয়াছেন বিশ্বকবি | 

স্থখ, ছুঃখ, আনন্দ, আশা, নেরাশ্ব, শোক, সান্তনা, মিলন, 
বিচ্ছেদ, প্রার্থনা, প্রেম, বিরহ, বেদনা প্রভৃতি যাবতীয় ভাবই 
তাহার গানে রহিয়াছে । প্প্রকৃতি” পধ্যায়ে আসে বিভিন্ন খতুকে 


সংগীতদ্িকা ২৩৩ 


নিয়। লেখ বিভিন্ন প্রকারের খতু-সঙ্গীত-_গ্রীষ্মঃ বর্ষা হইতে সুরু 
করিয়া বসস্ত পর্যন্ত কোন খতুকেই তিনি বাদ দেন নাই। 
“পূজা” ও টু পর্যায়ে মাছে তাহাকে পুজা ও প্রেমধন্মী বন্ুবিধ 
অপূর্ব রচনা । গীতি রচনার ক্ষেত্রে জন্ম, মৃইা, বিবাহ, শ্রাদ 
প্রভৃতিও তাহার রঃ এভীয নাই। তাই আমরা তাহাব নিকট 
হইতে পাই আনুষ্ঠানিক গান হিসাবে জন্মদিনের গানঃ বিবাহ 
বাসরের গান, শ্রাদ্ধ বাসবেক গান প্রভৃতি । পুর্ববোক্ত উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীত ও নান। পধায়েব গানের পাবই আছে তাহার লোকসঙ্গাত- 
ধন্মী বাউল গান, শাটিয়পি খ্ররেক, রামগ্রসাদী সুরের এবং 
পাশ্চাত্য সবরের গাম, পঞ্চবিধ কীন্তনাঙ্গেব গান এবং বিভিন্ন 
প্রদেশের নাশ প্রকার বিচিত্র ুবেব গান। বিগ্ঠাপতির মেথিলী 
'ভাঁষায় অনুকবণে লাখত “ভান্ুসিততেৰ পদাবলী? তাহাব এক 
অনবদ্য স্াট। সমস্ত পযা।যেব গানের নাম উল্লেখ করিতে গেলে 
বিরাট তালিকা হইয়া পড়িবে সুতবা এ বিষয়ে এখানেই ক্ষান্ত 
বহিলাম। 
র্বীন্দ্রসঙ্গ/ত শিক্ষা বিষয়ে দ্'চার্িটি কথা খলার 'গ্রয়োজন 
বাধ করিতেছি । ব্বাস্র সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিয়া গাহিতে 
হইলে প্রাথ্থনক স্বর সাধনা * অন্লবিস্তব উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষা 
কর! অবন্ই কর্তব্য ব্ল্য। হনে কবি । কাহাবও কাহারও ধারণ। 
এই যে উচ্চাঙ্গ সঙ্গাত শিক্ষা ববান্দ সঙ্গাত শিক্ষাৰ পধিপন্থী, 
কিন্ত কথাটি মোটেই ঠিক নহে এব' আনবধানতাৰ পরিচায়ক। 
রবীন্দ্র সঙ্গীতের ন্বধলপিব দিকে দগ্টিপা করিলে ইতা বুঝিতে 
বাকী থাঁকে না যে উম ফবজ্ঞান ব্যতিরেকে গানের সুরটিকে ঠিক 
ঠিক নত ফুটাইর! তোল! অনেক গানেব ক্ষেত্রে সহজ নহে। 
প্রসঙ্গত; ১৯৩৮ সনে আমার অগ্রজ স্বগীয় ক্ষিতীশচন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায় মহাশয় শান্তিনিকেতনের মার্গ সঙ্গীতের প্রধান অধ্যাপক 


২৩৪ সংগীতদশ্িকা 


থাকাকালীন উত্তরায়ণে বসিয়া গুরুদেবের সহিত আমাদের উভয় 
ভাতার একদিন যে আলোচন। হইয়াছিল তাহা এখানে উল্লেখ 
করিবার লোভ সম্বরণ করিতে পারিলমি, না। গুরুদেব সেইদিন 
তদীয় গান সম্পর্কে আলোচন! প্রসঙ্গে এই কথা কয়টী আগ্রহের 
সহিতই আমাদিগকে বলিয়াছিলেন। তিনি বলেন, “আমার গান 
তোমবা যদ্দি না গাও ৩বে আমার গানস্থায়ী হবে না বেম্ুর 
ও বেতালে গাওয়া হ'লে আমার গানের উপর কারো শ্রদ্ধ। 
থাকবে না1” নুঙরাং বানর সঙ্গীত ।শক্ষার্থীর পক্ষে স্বরজ্ঞান 
ও তালজ্ঞান থাকা প্রমোঙ্গণ [ববধ়ে কিঞ্চিৎ পুবের্ব আমি যাহা 
বলিয়াছি গুরুদেবের কথাব মধে) সেই ইঙ্গিতই বহিরাঁছে। রবীন্দ্র 
সঙ্গীত শিক্ষার্থীর পক্ষে রবীন্দ্র কাবোব সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
থ।কাঁও একানস্তশাবে আবশ্যক তাত। উল্লেখ না কবিলে এই প্রসঙ্গ 
অসম্পূর্ণ থাকিবে । বধীন্দ্র সঙ্গাতেব বিভিন্ন স্তুপ সর্ধন্ধে “সজীত- 
দশিক?'র দ্বিতীয় খণ্ডে শালোচনা করা হইয়াছে । 


॥ শ্যামাসঙ্গাত ॥ 


ষোডশ শতাব্দী হতে জগজ্জন্নী শ্যামা মাকে কেন্দ্র করিয়া 
বাংলাদেশে যে এক বিশিষ্ট সঙ্গীত ধারা চলিয়া আসিয়াছে উহ্াই 
*টামাসঙ্গীত বলিয়া প্রচালিত বাঙ্গালী সাধক সঞগ্ণ ব্রন্ষের উপাসন! 
ক্ষেত্রে কালা ও কৃষ্ণে অভেদ বূপ-কল্পনা করিয়াছেন। “কলো 
কালা কলৌ কৃষ্ণ কলৌ গোঁপালকালিকা” তন্ত্রের এই নির্দেশ 
বাংলাব হিন্দুর গ্তায় ভারতবধষের আর কান প্রদেশের হিন্দুই 
তেমন ভাবে গ্রহণ করিতে পারে নাই। কৃষ্ণপুজার প্রচার ও 
প্রভাব বাংলার বাইরে মন্যান্ত প্রদেশেও পরিলক্ষিত হয় কিন্তু 
শ্রীভগবানকে তুর্গা, শ্যামা, জগন্ধাত্র প্রভৃতি মাতৃরূপ দিয়। মাতৃ 
ভাবে বাংলার ন্যায় “না, বলিয়া ডাকিতে, আরাধনা করিতে 


সংগীতদশিক' ১৩৫ 


প্রথিবীর কোনও জাতি পারে নাই। মাকে মেয়ে রূপে কল্পনা 
করিয়া এদেশের ভক্ত ও সাধকেরা যে নূতন ভাবধারার সন্ধান 
দিয়াছেন তাহার নিদর্শন অগ্ত কোথাও পাওয়া যায় না। কীর্তন 
যেমন বৈষ্ণব পদাবলী অবলম্বনে গাওয়া হইয়া থাকে, শ্যামাসঙ্গীতও 
তেমন শক্তি পদাবলী অবলম্বনে গীত হয়। 


প্রায় ৪ হাজাব শক্তি-বিষয়ক সঙ্গীত এবং দেড় শতাধিক 
রচয়িতার নাম পাওয়া যাঁ়। সর্বপ্রথম শীক্ত সঙ্গীত কে রচনা 
করেন তাহা নিশ্চয় কবিয়া বলা কঠিন কিন্তু রামপ্রসাদ সেনই যে 
উহাদেব সব্বাগ্গণা সেবিষয়ে সন্দেহ নাই। কালিদান চট্টোপাধ্যায় 
( কালী মিজ্জা ), কমলাকাস্ত ভট্টাচাধ্য১ মহতাঁব চাদ ( মহাবাজ ) 
দাসবথি বায়, এণ্টনি সাতেব, রামকুঞ্জ রাষ (মহারাজ) প্রভৃতির 
নামও বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ) । 


শ্যামাসঙ্গীত, চৌতা'ল, তেওরা, যত, স্থুলতাল, আড়াচৌতাল, 
একতাল, ঝাঁপতাল, ত্রিতাল প্রভৃতি বিভিন্ন তালে এবং বিভিন্ন 
শুদ্ধ ও মিশ্র বাগে একটি স্বতন্ত্র প্রণালীতে গ।ওয়া হইয়া থাকে। 
কিন্তু ভক্ত, গ্রণব রাম শ্রসাঁদের শ্যামা বিষয়ক সঙ্গীত এক অভূতপূর্বব 
ভাব, ভাষা ও স্বব সমন্বয়ে রচিত। “প্রসাদী সুর” তাহাব অপূর্ব্ব 
স্য্টি। বামপ্রসাদেব গানের ন্যাষ কোন প্রকাব সাধন-সঙ্গীতই 
বোধ হয় এত শাম এবং এমন গভীবভাবে ভক্ত হৃদয় স্পর্শ করে 
নাই। রামপ্রসাদ বাঙ্গালার একজন শ্রে্ সাধক কৰি । তিনি 
“কালীহলি মা রাসবিহারী-নটবর বেশে বুন্দাবনে” এ যে কালী 
কৃষ্ণ শিব, রাম--সকল আমার এলোকেশ।” প্রভৃতি স্মমধুর গান 
রচন। করিয়া মভেদ জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন। 


পরব্রন্মের জগন্মাতৃত্বর ও জগৎ পিতৃত্বের প্রকাশই যথাক্রমে 
্রক্গা, বিষু, শিব এবং কালী, দূর্গা ও তারা নামে স্ুচিত। 


২৩৬ সংগীতদ শিকা 


“সাধকানাং হিতার্থায় ব্রহ্মণে। রূপকল্পন1” সাধকদের মঙ্জলের জন্যই 
ব্রন্মের বিভিন্ন রূপ কল্পনা করা হইয়াছে । ভগবান্‌ বাক্য ও মনের 
অগোচর “অবাড মনসগোচরম্ঠ তিনি রসম্বরূপ-“রসো বৈ সঃ 
তিনি ভাবের ঠাকুর। সাধকপ্রবর রামপ্রসাদ বলিয়াছেন-_- “সে 
যে ভাবের বিষয়, ভাব ব্যতীত অভাবে কি ধরতে পারে 1” এই 
ভাবেব সাহাযোই ভগবানের সহিত মমত্ব সম্বন্ধ স্থাপিত হয়। 
জীবামকৃষ্চ পরমহংস দেবও বলিতেন-_“ভাব কি জান' তার 
(ঈশ্ববেব) সঙ্গে একটা সম্বপ্ধ বাঁখা -এর নাম ৮ হিন্ুৰ দেব 
দেবীর এই উপাসনা-তত্ব না বুঝিলে বেঞ্ব পদাবশী কিংবা শাক্ত 
পদাবলীব রস উপলন্ধি কবা সম্ভব নয় । 


বৈষ্ব পদাঁণলীব ন্যার ভাব [হিসাবে শ্রেণী বিভাগ করিলে 
শাঞ্পদাপলীকে বনু ভাবে ল্ি৬ক্ত করবা যায়। বখা- 


১। বাল্যলণল। 71 »নোদাক্ষা ১৩। মাতৃপুজা 
২। আগমনী ৮। ইচ্ছাময়ী মা ১৪। সাধনশক্তি 
৩। জগজ্জনশীর বপ ৯। কক্ণামযী মা ১৫। নামমহিম] 
। বিজয়! ১০। কালভয়হাবিণী ম। ১৬। চরণতীর্থ 
৫। মাকি ও কেমন ১১। লালাময়া মা ইতাদি। 


৬। ভক্তের আকুতি ১২। ত্রক্মামযী মা 


সাধকশ্রেষ্ঠ রামপ্রসাদ ব্রহ্মনধী, শক্তি-্কপিনী শামা মায়ের 
বিশিন্ন এশ্বযেব শ্রকাশকে প্রদক্ষিণ কবিয়।! জগতে সব্বতীর্থসার 
মাত পাদপঘোে- 


“কাজ কি রে মন যেয়ে কাশ। 
কালীর চরণে কৈবল্যরাশি ॥ 
সার্ঘ ত্রিশ কোটি তীর্থ মায়ের ও চরণবাসী । 


সংগীতদথিক! ২৩৭ 


যদি সন্ধ্যা জান, শাস্ত্র মান, কাজ কি হয়ে কাশীবাসী ? 
হৃং-কমলে ভাব বসে চতুভূজা মুক্তকেশী। 
রামপ্রমাদ এই ঘবে বপে? পাবে কাশী দিবানিশি |” 
এই বলিয়! আশ্রয় গ্রহণ কবিলেন। নিখিল ভক্ত হৃদয় 
রামগ্রমাদের ভাবে অনুগ্রাণিত হইযা তাহাবই ভাষায় তাহা 'ই 
মরে 
আব কাজ কি আমাৰ কাশ? 
মায়ের পদ-তলে প'ডে আছে গবা গঙ্গা বারানসী। 
জং-কমলে ধ্যান-কালে আনন্দ লাগবে ভাস। 
ওবে কালীব পদ-কোকনদ, তীথ বাশি রাশি 
এই বলিয| গান কৰিতে কবিতে -সন্তীর্থ মাঘ ককণামযা 
মায়ের সেই চবণতলে আশ্রুয লা কবিয শান্তি লা ককক। 


রাহা চন অত এইজ 


ঘবডা আধা 
ত্যাগরাজ ( ১৭৬৭ শ্রীঃ--১৮৪৭ শ্বীঃ) 


দাক্ষিণাত্য সঙ্গীতের ক্ষেত্রে, রচনা ও সুর স্যষ্টির বৈশিষ্ট্ে 
ত্যাগরাঁজ প্রকৃতই রাঁজাসনের অধিকারী । এই অসামান্ত প্রতিষ্ঠার 
মন্ততম প্রধান কারণ হইল তাহার অপার ভগবন্তক্তি। এই 
জন্যই তিনি সমগ্র দাক্ষিণাতো মহাপুরুষ জ্ঞানে আজও পুজিত 
হইতেছেন। উত্তব ভারতে যেমন সুরদাস ও তুলসীদাস, দক্ষিণ 
ভারতে তেমনই ত্যাগরাজ। বিদ্বান, কবি, সঙ্গীতজ্ত এবং ভগবানের 
একনি ভক্তরূপে এই মহাপুরুষ আপামর জনসাধারণের নিকট 
সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি লাভ করেন। এই ভাগবত্তা ভক্তি তিনি উত্তরা- 
ধিকার স্বত্রে স্বীয় পিতা এবং মাতা শান্তিদেবাব নিক পাইয়া 
ছিলেন। 


১৭৬৭ খ্রীপ্টাব্দে ভাগ্চোরের সন্নিহিত তিরুভার গ্রামে এক 
তেলেগু পরিবারে ত্যাগরাজের জন্ম হয় । তাহার পিতা শ্রীবাসের 
জীবনে ভক্তি, জ্ঞান ও বৈরাগ্যের সমন্বয় হইয়াছিল, এবং তাহার 
প্রতক্ষা প্রভাব পুত্রের চরিত্রেও প্রতিফলিত ভয়। 


বাল্যকাল হইতেই ত্যাগরাজেব সঙ্গীতের প্রতি আকধণ 
জন্মে। অতি অল্প পয়সেই তীহার মধ্যে সঙ্গীত প্রতিভার বিকাশ 
লক্ষ্য করা যায়। সমীপবর্তী গ্রাম তিরুভাইয়ারে সঙ্গীতাচার্ধয 
বেস্কট রমনৈয়া বাম করিতেন। বাল্যকালে বিদ্যালয়ে যাতায়াতের 
সময় ত্যাগরাজ তাহার বীণ। বাদন শ্রবণ করেন এবং ইহাই 
উহোর জীবনে সঙ্গীতের প্রতি অনুরাগের উৎম। সুকুমার বয়সে 
সঙ্গীতেব যে বীন্জ তাহার হৃদয়ে উপ্ত হইয়াছিল, ভগৎপ্রেমের 


সংগীতদর্শিকা। ২৩৯ 


আতেসিঞ্চনে সেই বীজ অন্কুরিত ও পরবন্তঁকালে পল্লবিত হইয়! 
ওঠে। 

ত্যাগরাজের সঙ্গীতের প্রতি আকর্ষণ লক্ষ্য করিয়া তাহার 
শিক্ষার সুবিধার জন্ত তাহাঁদ পিতা স্বগ্রাম ত্যাগ করিয়। স্ত্রী- 
পুত্র সহ তিরুভাইয়ারে আসিয়া বসবাস করিতে থাকেন। তাহার 
জীবনে সঙ্গীত-প্রতিভা বিকাশের স্চনাতেই তিনি এক মহাপুরুষের 
সাক্ষাৎ লাভ করেন। এই মহাপুরুষের নাম রামকৃষণীনন্দ : তিনি 
সিদ্ধপুরুষ ছিলেন। ইহাব প্রত্যক্ষ ফল স্বরূপ ত্যাগরাজের রচনায় 
শঙ্করাঁচাধ্য অবতার রূপে স্বাকৃতি লাভ করেন। ত্যাগরাজ তাহার 
নিকট হইতে পম্বরাব” নামক এক সঙ্গীত গ্রন্থ লাভ করেন। 
দুঃখের বিষয় সঙ্গীতের বগুমূল্যবান তথা সম্বলিত এই গ্রন্থখানির 
কোনও উদ্দেশ পাওয়া যাঁর না। কিন্ত তাগরাজরুত বছ বচনার 
মধ্যে এই গ্রন্থ হইতে সংগৃহীত বছ মূল/বান রাগ পরিচয় সঙ্গিবিষ্ট 
হইয়াছে । ত্যাগরাজ রচিত পদসমূহের এক স্ুবৃহৎ সংগ্রহ গ্রস্থ 
“ত্যাগরাজ হৃদয়” নানে প্রকাশিত হয়। ভগবৎ প্রমিক ত্যাগ- 
রাজ তারা সমস্ত স্বর আনাধা দেবতা জঙারামের পাদপদ্পেই 
উৎসর্গ করবেন । বগ্রতের সম্মুখে বসিয়া তিনি ভাহার সঙ্গাতের 
নৈনেগ্ চন কাবতেন,। (মন মুদির পুজায় শুর স্ষ্টির মাধ্যমে 
'নজেকে সমর্ণন কবিতা ভাযাগজ তার জীবনের শেষ নিঃশ্বাস 
তাগ করেন। জক্তমুলক সঙ্গ।ঠে ত্যাগরাদের হলনা দক্ষিণ 
ভারতে খুদিযা পাওয়া যায় না, উওর ভারতেও নিতান্তই 
মুষ্টিমেয় । 

কণাটক সঙ্গীতকে ত্যাগরাজ এবরূপে ৬ নবসাজে সজ্জিত 
করেন। তিনি নূতন নৃতন রাগ রাগিনী আবিষ্কার করিয়া কর্ণাটক 
সঙ্গীতকে সমৃদ্ধ করেন। ত্যাঁগরাজের পূর্ধববন্তী সময়ে, সঙ্গীতের 
ভাষা ও ভাবের মধ্যে অসামগ্রস্তজাত যে সঙ্কট দেখা গিয়াছিল, 


২৪০ সংগীতদশিকা 


ত্যাগরাজা তাহা দূর করেন। তাহার রচিত সহজ তেলেগু গগ্ভও 
অপরূপ মুচ্ছনীর মধ্যে যে মিলন সম্ভব, ত্যাগরাজই তাহা প্রথম 
দেখান। আশ্যর্য সবের শোতে ভাসমান, সুললিত ও স্বপ্ন করা 
যুক্ত “পঞ্চরত্ব কৃতি? গুলির তুলন] দক্ষিণ ভাবতীয় সঙ্গীত সাহিত্যে 
বিবল। ত্যাগরাজকে আধুনিক তেলেগু 'অপেরা'রও জনক বলা 
যাইতে পারে। এরই মাধ্যমে বচিত “নৌকা চরিত্রম্ত একদা 
দক্ষিণী সঙ্গীতের ক্ষেত্রে তুমুল আলোড়নের স্থষ্টি করিয়াছিল । 


গায়ক হিসাবেও ত্যাগরাজের সুখ্যাতি ছিল। পরবর্তীকালে 
তিনি গীতিকার ও ভক্তরূপেই সমধিক পরিচিত । 


বহু শিষ্য ও প্রশিষ্যের আবাধ্য গুরু ত্যাগবাজ' ১৮৩৭ শ্রীস্ট!বে 
৬ই জানুয়ারী তিরুভাইয়ারে দেহরক্ষী কবেন। তাহাব অন্তিম 
নির্দেশ অনুসারে তদীঘ দেহাবশেষ কাবেধী নদাতাবে শ্রীবেঙ্কট 
রমানইয়ার সমাধির পার্থে সমাহিত কৰা হয়। আজও িকভাইয়ারে 
এই পবিত্র সমাধি তীর্থে কর্ণাটক সঙ্গতেৰ উত্তব সাধকগণ 
প্রতিবৎসর তাহারই রচিত শক্তি-সঙ্গাত গাহিয়। তাহাব অমর আত্মার 
প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করিযা থাকেন। 


॥ সনৌরাক্দর মোহন ঠাকুর । 
উণবিি শতক বা'লাদেশেন নবজাগবণেব যুগ শিল্প, 
লাভা এবং বিজ্ঞাপেৰ মত শ্ হব ক্ষেতে তার বা উক্রম হয় নাই। 
স৯15 জগতে এই নপসাগব,ণব জহ্থা বাজ। সীবীপ্ মোহনের 
আব্ণান শ্রদ্ধাধ সঙ্গে ম্মবী”। ভাবহীয় সঙ্গীতে পুনরুদ্ধারে, 
প্রচাবে এবং অন্ুশালনে তনি জীবন উৎসর্গ করিয়াছিলেন । 
সৌরান্দ্র মোৌহনের সঙ্গীত-প্রতিভা ছিল বনুমুখী। তিনি 


একাধারে ঞ্ুপদী, মেতারবাদক, গবেষক, সঙ্গীততত্বজ্ঞ, বাংলাভাষার 


লগীতদশ্িক। ২৪১ 


কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীতের আদি গ্রন্থকার, সঙ্গীত বিভালয় স্থাপয়িতা,, 
গুণগ্রাহী, রসজ্ঞ এবং গরণীজনের পৃষ্টপোষক । স্বরলিপি রচনারও 
তিনি একজন আদি উদ্ভাবক। 


সেকালের বাঙালী সমাজে সঙ্গীতচর্চাকে বিশেষ মর্ধ্যাদা 
দেওয়া হইত ন1। কিন্তু তৎসত্বেও তাহার এ-বিষয়ে আজীবন 
অবিচলিত নিষ্ঠ। সঙ্গীতকলাকে বে শ্রদ্ধা ও সম্মানের আসনে 
প্রতিষ্ঠিত করিতে সমর্থ হইয়াছিল তাহ বর্তমান যুগে বিস্ময়ের 
স্থষ্টি করে। 

স্বর্গীয় হরকুমার ঠাকুরের কনিষ্ঠ "পুত্র সৌরীন্ত্র মোহনের 
জন্ম হয় ১৮৩০ খ্বীষ্টাবে। জন্মস্থান ৬৫নং পাথুরিয়।ঘাট। দ্র । এই 
গৃহেই তাহার অদ্ধশতাব্দীব্যাপী সঙ্গীত লাধনার মহান ব্রত উদ্যাপিত 
হইয়াছিল । | 

হিন্দু কলেজে তিনি অধায়ন করেন_-১৬ বংসর বরস পধ্যন্ত। 
পাঠ্য বিষয় মধ্যে ইতিহাস ও ভূগোলই তাহার বিশেষ প্রিয় ছিল। 
এই জময়েই তিনি “ভূগোল ও ইতিহাস ঘটিত বৃত্তান্ত” গ্রন্থটি প্রথম 
রচনা করেন। পরবস্তবীকাঁলে “মুক্তীবলী নাটক”, “মালবিকা গ্রিমিত্র” 
ইত্যাদি প্রায় ২০খানি অনুদিত ও স্বরচিত গ্রন্থ প্রকাশ করেন। 
ইহ] বাতীত সঙ্গীত-শান্ত্র অধায়নের নিমিত্ত বনু অর্থব্যয়ে কাশী, 
কাশ্মীর, নেপাল ও নানা দেশ-বিদেশ হইতে সংস্কৃত পুথি ও পুস্তক 
সংগ্রহ করেন। মূল্যবান ও ছুর্লভ এই সমস্ত গ্রন্থ পাঠ ও আলোচনা 
করিয়া তিনি ভারতীয় সঙ্গীতের মর্মোদ্ধারে ব্রতী হইলেন। তাহার 
রচিত সঙ্গীত-শাস্ম বিষয়ক গ্রন্থ! বলীর মধো “জাতীয় সঙ্গীত-বিষয়ক 
প্রস্তাব” প্মন্ত্ক্ষে্র দীপিকা”) মৃদ্্গ মগ্রী”, “হারমোনিয়াম সুত্র? 
“স্ব কোষ”, "গীত প্রবেশ”, “সঙ্গীতশান্ত্র প্রবেশিকা”, “হিন্দুনঙ্গীত”, 
এবং অন্ান্ত গ্রন্থ মধ্যে “বাহুলীন তন” “ভিক্টোরিয়া”, ইত্যাদি 
গ্রন্থ বিশেষ উল্লেখযোগা । সৌরীন্দ্র মৌহনের এই গ্রন্থ তালিকা 
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হইতেই ধারণ করা যায় তাহার সঙ্গীতশান্ত্রে বিষয়ে সুগভীর পাণ্ডিত্য 
ও সুদূরপ্রসারী চিন্তাধারা। সঙ্গীতের ইতিহাস, সঙ্গীত-বিজ্ঞান ও 
সঙ্গীতকল। এই তিন বিষয়েই তিনি গভীর ও ব্যাপক অনুশীলন 
করেন। প্রতিভাধর জঙ্গীত-কলাবিদ্গণের সাহচর্ধ্য ও তাহাদের 
নিকট *শিক্ষালাভের ফলেই সৌরীন্দ্র মোহন কর্তৃক দণ্ড মাত্রিক 
স্বরলিপি পদ্ধতির উদ্ভাবন সন্তব হইয়াছিল । 

সঙ্গীতশান্ত্রের তাহার প্রগাঢ় পাগ্ত্যের মুলে ছিল তাহার গভীর 
সঙ্গীত সাধনা । এই শিক্ষা যেমন গভীর তেমনি ব্যাপক হইয়াছিল 
কারণ তদানীন্তন কয়েকজন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞকে তিনি গুরুরূপে 
লাভ করেন। 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তাহার প্রথম ও প্রধান থর ছিলেন 
সঙ্গীতীচার্ধ্য ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী । গোস্বামী মহাশয়ের মত স্ুুপপ্ডিত 
এবং বন্ুমুখী প্রতিভাবান ব্যক্তির তুলনা তৎকালীন সঙ্গীভ সমাঁজে 
ছিল না। সঙ্গীতশান্ত্র বিষয়ে তিনি গোম্বামী মহাশয়ের নিকট 
প্রভূত জ্ঞান লাভ করেন। 

সৌরীন্্র মোহনের অন্যতম প্রধান গুরু ছিলেন বাসত খার 
জ্যেষ্ট পুত্র আলি মহম্মদ খ। ( বড়ুক মিঞ1)। তানসেনের ঘরানার 
ঞ্ুপদের বহু জংগ্রহ ইহার নিকট ছিল। ইহার নিকটে সৌরীন্তর 
মোহন বিশেষভাবে প্রুপদ গান এবং সেতার বাপন শিক্ষা করেন। 
তত্কালীন প্রসিদ্ধ বীণকার লক্ষ্মীপ্রসাদ মিশরের নিকটেও তার 
শিক্ষার স্থযৌগ হইয়াছিল। স্বনামধন্য সঙ্গীতজ্ঞ নবাব ওয়াজেদ 
আলি শাঁর সঙ্গে ছিল তাহার ঘনিষ্ঠতা এবং ভারতীয় শ্রেষ্ঠ 
গুণী গায়ক-বাদকের আলপ ছিল ঠাকুর বাড়ীর দরবারে । 
সৌরীন্দ্র মোহনের দরবারের উল্লেখষোগ্য গুণী ছিলেন-মোয়াদ 
আলী, জোয়ালা প্রসাদ, কামড়া প্রসাদ, শিবনারায়ণ মিশ্র, গুরু প্রসাদ 
মিশ্র, আলি বক্স, কালে খা, কুকুত খী, নিয়ামত উল্লা, ইম্দাদ খ'" 
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ইত্যার্দি। ইউরোপীর সঙ্গীতের চর্চাতেও তাহার বিশেষ আগ্রহ 
ছিল। এক জাম্মীন সঙ্গীতজ্ঞের নিকটে তিনি পিয়ানোর পাঠ 
গ্রহণ করেন। এতদ্যতীত দেশবিদেশ হইতে বহু মূল্যবান পাশ্চাত্য 
সঙ্গীতের গ্রন্থাদি ক্রয় করেন এবং সেই বিষয়ে প্রচুর আলোচন। 
করেন। 


. সৌরীন্দ্র মোহন তাহার প্রাসাদে বিভিন্ন ভারতীয় বাগ্যন্তরের 
সমাবেশ করেন। এই অপূর্ধ সংগ্রহের কিয়দংশ আঙ্গ মিউজিয়মে 
স্থানলাভ করিয়াছে । 

জনসমাঁজে ভারতীয় সঙ্গীতের প্রচারের নিমিত্ত তিনি ১৮৭১ খ্রীঃ 
“বঙ্গীয় সঙ্গীত বিষ্ভালয়” প্রতিষ্ঠা করেন। ১,৮১ শ্রী: “বেঙ্গল 
একাডেমি অব মিউজিক” নামে আর একটি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
বিদ্যালয় স্থাপন করেন। 


লগ্ডনের প্রয়াল কলেজ অব মিউজিক'এ তিনি বনু অর্থ 
দান করেন এই সর্তে যে প্রতি বংমর ভারতীয় ছাত্র-ছাত্রীদের 
গুণ অনুসারে ১টি করিয়! স্বর্ণপদক দান করিতে হইবে । এ দেশের 
সঙ্গী 5চ্দের পৃষ্ঠপোষকতা করিয়াই তিনি ক্ষান্ত ছিলেন না বিদেশে 
ভারতায় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত প্রচারের নিমিত্ত তিনি তাহাদের বিদেশেও 
পাঠাইতেন। 


৩৫ বছর বয়স হইতেই তিনি আন্তত্জীতিক খ্যাতি লাত 
করেন। সুদুর ফিলাডেল্ফিদা বিশ্ববিগ্ঠালয় তাহাকে “ভঙ্র অব 
মিউজিক” উপাধি দেন ১৮৭৫ খ্রীঃ। ১৮৮০ খু সঙ্গীতক্ষেত্রে 
অবদানের নিমিত্ত ভাপত সরকার ট্টাহাকে “রাজা?” উপাধি দান 
ঞরেন। 


সঙ্গীতের বিভিন্ন দিকে তার বিপুল কান্তির কথ। চিন্ত। করিলে 
বিশ্মিত হইতে হয়। 
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তার জীবনের সমগ্র অবদানের পরিচয় মাত্র একটি নিবন্ধে 
দেওয়া সম্ভবপর নহে। ভারতীয় সঙ্গীতের লুপ্ত রত্বোদ্ধারের নিমিত্ত 
তিনি যে অর্থব্যয় করেন তাহা আজকের জগতে অবিশ্বাস্ত মনে 
হয়। তাহার অকাতর অর্থ ব্যয়ের অন্যতম উদাহরণ স্বরূপ 
উল্লেখ করা যায় যে বিপুল ব্যয়ে মুদ্রিত গ্রস্থাবলী তিনি বিনামূল্যে 
সঙ্গীতরসিকদের মধ্যে বিতরণ করিতেন । 

এই সকল কারণে তাহার মৃত্যুর পরে (১৯১৪ শ্রীঃ €ই জুন ) 
পাথুরিয়াঘাটার প্রাসাদ প্রচুর খণের দায়ে বিক্রয় হইয়া যায়। 

তিনি দেশের শিক্ষিত এবং ধনী সমাজের সঙ্গীতরুচি মাঙ্জিত 
করেন এবং সঙ্গীত শিক্ষার্থীদের সম্মুথে সঙ্গীত জগতের রুদ্ধ দ্বার 
উন্মুক্ত করিয়া ভারতীয় সঙ্গীতের অশেষ কলাণ সাধন করিয়। 
গিয়াছেন। তথাপি ইহ! অতান্ত পরিতাপের বিষয় যে বর্তমানকালের 
সঙ্গীত গুণী সমাজে তাহার নাম বিস্বৃতপ্রায়। ভারতের শিক্ষা 
সংস্কতি ও শিল্পের ইতিহাসে সৌরীন্দ্র মোহনের মহান অবদান 
অবিস্মরণীয়। স্মতরাং স্বাধীন ভারতের ইতিহাস রচয়িতাগণকে 
সৌরীন্র মোহনের সঙ্গীত প্রতিভার যথাযোগ্য মর্যাদা দান করিতে 
হইবে। অন্থথ! জাতির প্রতি কর্তবোর ক্রটি থাকিয়। যাইবে । 


॥ আবদুল কারম খ1।॥ 

১৮৭২ শ্রীষ্টাব্বে আব্দল করিম খাএর জন্ম হয়। খা সাহেবের 
নিবা ছিল সাহারাণপুর পিলার কিরাঁনা নামক স্থানে । তাহার 
বশে বহু বিখ্যাত গায়ক, বীণকার ও সারেঙ্গী বাদক ছিলেন। 
তাহার পিত। কালে খা, পিতৃব্য আবহুল্লা খ1 ও নান্নে খ। সকলেই 
বিখ্যাত গায়ক-বাদক ছিলেন। গোয়ালিয়রের স্বুবিখ্যাত বীণকার 
বন্দেআলী খশ ও “কিরানা” গায়কির অষ্টা আব্দল ওয়াহিদ খা 
তাহার আত্মীয় ছিলেন এবং আব্দ,ল করিম খা! যে পদ্ধতিতে গান 
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করিতেন তাহা “কিরানা” ঘরানা নাঁমে পরিচিত__ইহার মূলে ছিল 
ওয়াহিদ্‌ খার প্রভাব। পিতা কালে খা, পিতৃব্গণ ও উল্লিখিত 
গায়ক ও বাদকগণের নিকটেই তাহার সঙ্গীতের শিক্ষা হয়। 
তিনি শুধু গায়কই ছিলেন না--একজন উচ্চশ্রেণীর সারেঙ্গীবাদকও 
ছিলেন। মাত্র ছয় বৎসর বয়সেই তিনি প্রথম সঙ্গীতের আসরে 
আবিভূত হন-_ইহা হইতেই তাহাব সঙ্গাত-প্রতিভা অনুমান কর! 
যাইতে পাঁরে। মাত্র ১৫ বৎসর বয়সেই খ। সাহেব সঙ্গীতে 
এতটা পারদশী হইয়া উঠেন যে বরোদার মহারাজা তাহার সঙ্গীত 
শ্রবণে অতীব মুগ্ধ হন এবং তাহাকে ত্বীয় দরবারে গায়কের পদে 
অভিষিক্ত করেন। বরোদা রাজ দরবারে তিনি একাদিঞ্রমে 
ছয় বৎসর কাটাইয়া ১৯০২ শ্বীষ্টাব্ধে বোম্বাই আনেন ও অতঃপর 
মীরাজ যান। তাহাব সুললিত কণ্ঠের হৃদয়গ্রাহী সঙ্গাত শ্রবণ 
জনসাধাবণ ক্রমেই তাহার প্রতি আকৃষ্ট হইতে থাকে । মান্থমানিক 
১৯১৩ খ্রীষ্টাব্দে পুনাতে তিনি আর্্যসঙ্গীত বিষ্ভালয় নামে একটি 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপন করেন। বিভিন্ন সংঙ্গীতের আসরে গান 
গাহিয়া তিনি যে অর্থ উপাজ্জন করিতেন তাহার অধিকাংশই ভিনি 
এ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানের জন্য খরচ করিতেন। 

১৯১৭ গ্বীষ্টাব্দে বোম্বাই জ্হরে তিনি উক্ত আধ্যসঙ্গীত 
বিগ্ভালয়েব একটি শাখ। প্রতিষ্ঠান স্থাপন করিয়া শথায় তিন বৎসর 
কাল স্বয়ং সঙ্গীতের অধ্যাপনা করেন। মহাবা্ট্রে বৈশিষ্ট্পূরণ মীড় 
ও স্পর্শ সুরযুক্ত গায়কির প্রচার বহুলাংশে ইনিই করেন। তাহার 
স্থমধুব ক আলাপের প্রবহমান এ্ররধারা৷ জনচিন্তকে অতি সহজে 
স্পর্শ করিত। যদিও তিনি দেখিতে খুব সুপুরুষ ছিলেন না 
কিন্তু তাহার অন্তঃকরণ ছিল অত্যন্ত উদার। তিনি খুব ধার, স্থির 
এবং বৈরাগ্য ভাবাপন্ন গায়ক ছিলেন। 


ইমরী গানের প্রচারের মূলে তাহার যথেষ্ট দান রহিয়াছে। 


২৪৬ সংগীতদশিকা 


ভাহার রেকর্ডে গাওয়। *পিয়া বিন নাহি আওত চেয়ন”, “ম্নাকে 
ভীর” প্রস্ভৃতি ঠুরী গানগুলি প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে। তাহার 
সঙ্গীত ছিল করুণ-রসাত্মক ও মধুর। তিনি মারাটী ভাবীত ও 
ভজন গানে সুদক্ষ ছিলেন। সঙ্গীতের মধ্যে নৃতনত্ব সৃষ্টির প্রতি 
তাহার যথেষ্ট আগ্রহ ছিল। এই কারণে বন্ুকাঁল দক্ষিণ ভারতে 
থাকিয়া উত্তর ও দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতের ভিতরে একটি সমন্বয় 
বিধানের প্রচেষ্টায় ব্রতী হন। এভাবে তার নিজের উত্তর ভারতীয় 
সঙ্গীতে দক্ষিণ ভারতীর সঙ্গীতের ছায়া আসিয়া পডে ও তাহাতে 
কিছুটা বৈচিত্র্যের স্মৃতি হয়। 

খা সাহেবের শিষ্যদিগের সংখ্যা খুব অল্প নহে। ততম্মধ্যে 
হীরাবাঈ বরোদেকর, রোঁশনারা! বেগম, সওয়াই গম্ধবর্ব, বনুরে বুয়া, 
স্ুরেশবাবু মানে, সরস্বতীবাঈ গ্রভৃতির নাম সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
খা সাহেবের “কিরানী” গায়কি উপরোক্ত শিষ্তগণ পরম্পর। অগ্াপি 
অঙ্লান রহিয়াছে । 

১৯৩৭ খ্রীষ্টান্জে পণ্ডিচেরী যাওয়ার পথে তিনি অসুস্থ হইয়া 
পড়েন এবং সিংগ পোয়ম কোলম নামক রেলষ্টেশনে ট্রেণ হইতে 
নামিয়। পডেন। তিনি বুঝিতে পারিলেন যে তীহার অস্তিমকাল 
উপস্থিত। তখন নমাজ পাঠীস্তে তানপুরা সহযোগে দরবারী কানাড়। 
রাগে ভগবছুদ্দেশখ্ে গান করিতে করিতে শেষ নিশ্বান ত্যাগ 
করেন। এইভাবে ভারতীয় সঙ্গীতের একজন শ্রেষ্ঠ গুণীর জীবনদীপ 
নিবর্ধাপিত হয়। খ" সাহেবের সুমধুর কের প্রাণম্পশ্শা সঙ্গীতের 
স্মৃতি চিরদিন জনচিত্ত্পটে সমুজ্জবল থাকিবে । 


॥ ওস্তাদ কৈয়াজ খ॥ 


১৮৮৬ শ্রীষ্টা্খে আগ্রা সহরে মাতুলালয়ে ফৈয়াজ খার জঙ্গ 
হয়। তাহার জন্মের ৩৪ মাস পুবের্যই তাহার পিত। প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ 


লগীতদণিক। ২৪৭ 


ছবার হুসেন খা-এর লোকাস্তর ঘটে। তিনি তাহার মাতামহ 
গোলাম আববাসের গৃহে আগ্রাতেই প্রতিপালিত হন এবং মাতামহ 
তাহার সঙ্গীত শিক্ষার ভার গ্রহণ করেন। পাঁচ বংসর বয়স 
হইতে পঁচিশ বংসর বয়স পধ্যস্ত মাতামহের নিকটেই তিনি সঙ্গীতে 
শিক্ষালাভ করেন। মাতুলের প্রতিবেশী নন খা ও তাহার খুল্লতাত 
ওভ্তাদ ফিদা হুসেন খায়ের নিকটেও তিনি সঙ্গীতের শিক্ষা গ্রহণ 
করেন। ফেয়াজ খা-এর পূর্ধ্বপুরুষ স্বজন সিংহ জাতিতে হিন্দু 
ছিলেন ও বিশেষ ঘটনাচক্রে মুসলমান ধন্ম গ্রহণ করেন। পিতা 
ও মাতা উভয়েরই ক্রুপদী ঘরাণা থাকাতে ফেয়াজ খ' স্বাভাবিক 
ভাবেই ঞ্ুপদী ঘরাণ। প্রাপ্ত হন। তাহার মাতামহ গোলাম আববাস 
ছিলেন তৎকালীন শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞদিগের অন্যতম দাগে খোদাবক্সপের 
পুত্র। খোদাবক্সই প্রকৃতপক্ষে আগ্রা ঘরানা'র প্রতিষ্ঠাতা। উক্ত 
ঘরানাই পরে রঙ্গিলা ঘরানা নামে অভিহিত হয়। বংশগত প্রতিভা 
ও ঈশ্বর্দত্ত ক্ষমতার ফলে অল্প সময় মধ্যেই ফেয়াজ সঙ্গাত বিদ্যায় 
পারদশী হইয়া উঠেন। 


তাহার শ্বশুর ওল্দ'্দ মেহবুৰ খাঁঁএব নিবাস ছিল আত্রৌলী। 
তিনি ছিলেন একজন ক্ব্বপ্রতিষ্ঠ খেয়ালীয়া। তিনি "্দরশপিয়া” 
ছদ্ু নামে বনু ঘেয়াল গান ব৮না করেন। মেহবুব খা"র খেয়াল 
অতি সহজেই ফেয়াজ খা-এর শিল্পী মনকে আকৃষ্ট করে। গানের 
ব্যবহারিক বিধির সঙ্গে গানের কথার ভাব সামপ্রস্ত যেন তিনি 
এ সকল গানের ভিতর দেখিতে পাইলেন । কুতরাং ফৈয়াজ খার 
খেয়াল গান শিক্ষা ও খেয়াল গাণে চরম কৃতিত্বের মূলসৃত্র তাহার 
শ্বশুরের সান্সিধ্যলাভের মধ্যেই নিহিত আছে-_ইহা! অতি স্পষ্টভাবেই 
পরিলক্ষিত হয়। শ্বশুরের নিকটেও খা! সাহেব খেয়াল গানের 
শিক্ষালাভ করেন। তাহার শ্বশুরালয়ে তৎকালীন শ্রেষ্ঠ গায়ক- 
বাদকগণের সমাবেশ হইত। ত্বাহাদের সঙ্গীত বাগ্ের বিভিন্নধারা। 


২৪৮ সংগীত্দশিকা 


প্রতিভাঁধর ফৈয়াজ খা-এর সঙ্গীত শিক্ষার ক্ষেত্রে সমৃদ্ধি আনিয় 
দিয়াছিল যাহার ফলে তিনি খ্রপদ, ধামার (হোরি ), খেয়াল 
ব্যতীত ঠম্রী, কাওয়ালী, গজল ইত্যাদি গানেও যথেষ্ট পারদশিতা 
অজ্জন করেন । বিশেষ করিয়া পদ অঙ্গের রি, রে, নোম্‌্, তোম্‌ 
ইত্যাদি আলাপে তাহার সমকক্ষ বাক্তি ভারতবর্ষে খুবই কম ছিল। 
ধাহার। তাহার উদাত্ত কণ্ঠের গান এবং আলাপ একবার শুনিয়াছেন 
তাহারা জীবনে তাহা ভুলিতে পারেন নাই। 


আনুমানিক ২০ বৎসর বয়সে তিনি মহীশৃৰ মহারাজার 
দরবারে সঙ্গীত পরিবেশন করিলে মহারাজ অত্যন্ত গ্রীতিলাভ 
করেন ও ফেয়াজ খাঁকে একটি স্বর্ণপদক উপহার প্রদান করিয়। 
সম্মানিত করেন। ১৯১১ খ্রীষ্টাব্দে নিমন্ত্রিত হইয়া ফেয়াজ খা 
মহীশুর রাজদরবারে সঙ্গীত পরিবেশন করেন। সঙ্গীত শ্রবণে 
মহারাজ। অতিশয় মুগ্ধ হইয়। তাহাকে “আপতাবে মৌসীকী” উপাধি 
দান করেন এবং বন্ুমূলা মুক্তীখচিত একটি স্বর্ণবলয়ে এ উপাধি 
উৎকীর্ণ করিয়া বলয়টি তাহার হস্তে পরাইয়া দেন। এ বৎসরেই 
বরোদার মহারাজা সয়াজী রাও ফেয়াজ খাকে স্বীয় দরবারে শ্রেষ্ঠ 
গায়কের পদ দান করিয়া তাহাকে পজ্ঞানরত্ব” উপাধিতে ভূষিত 
করেন। তদবধি শেষ জীবন পধ্যস্ত তিনি উক্ত পদেই সমাসীন 
ছিলেন। 


এই সময় বরোদারাজের নিকট খ"! সাহেবের গুণপনার 
সংবাদ পাইয়া পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখণ্ডে খণ। সাহেবের সহিত 
সাক্ষাৎ করেন। তখন খা সাহেব একাদিক্রমে বিশ-বাইশ দিন 
ব্যাপিয়া৷ পণ্ডিতজীকে শুধু ইমন রাগের বিভিন্নপ্রকারের গানই 
শোনান। তাহাতে পণ্ডিতজী নিতান্ত বিস্মিত হন এবং তিনি 
যে ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত গুণী এই বিষয়ে স্থির সিদ্ধান্তে উপনীত 
হন ও আপন প্রিয়তম. শিষ্য পণ্ডিত শ্রীকৃষ্ণ নারায়ণ রতনজনকরকে 


সংগীতদশরিকা ২৪৯ 


1 সাহেবের শিষ্যত্ব গ্রহণ করান। যোগ্য শিষ্য লাভ করিয়া খ। 
সাহেব অতিশয় যত্বসহকারে নূতন শিষ্ুকে পাঁচ বদর সঙ্গীতের 
নানা বিভাগে শিক্ষা দান করেন। পরবত্তীকালে খশ সাহেবের 
উক্ত সুযোগ্য শিষ্য লক্ষৌ অল্‌ ইওডয় মরি্‌ কলেজ অব. হিন্দুস্থানী 
মিউজিক-এর অধ্যক্ষপদে অধিষ্ঠিত থাকিয়। সবর্ধভারতে একজন শ্রেষ্ঠ 
গুণী হিসাবে পরিচিত হন এবং তাহাতে খা সাহেবের জীবন 
গৌরবোজ্জল হইয়। ওঠে! 


এর কিছুকাল পরেই তিনি ইন্দোর মহারাজার আমন্ত্রণে ইন্দোর 
রাজদরবারে যান এবং তথায় গান করেন। মহারাজা মন্ত্রমুগ্ধের 
হায় খ1 সাহেবের গান শোনেন এনং এতটা অভিভূত হন যে 
বনুমূল্য হীরকখচিত আপন কণহাঁর তাহার কঠে পরাইয়া দেন। 
এইভাবে পর পর তিনি ভারতের বিভিন্ন রাজদরবারে.ও জমিদার, 
তালুকদারের ভবনে এবং কলিকাতা, বোস্বাই, দিল্লী, লক্ষৌ ও 
এলাহাবাদ প্রভৃতি নানা স্থানে আহুত সঙ্গীত সম্মেলনে গান গাহিয় 
যশের উচ্চশিখরে উপনীত হন। প্রসঙ্গত; উল্লেখ করা যাইতে 
পারে যে ১৯৪৯ শ্বরীষ্টাব্ের ১৩ই মে তারিখে) সন্ধ্যা সাত ঘটিকায় 
কলিকাতা! মহানগরীর সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীতপ্রিয় নাগরিকবুন্দের পক্ষ 
হইতে ভারতের শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত বিদি ওস্তাদ ফৈয়াজ 11 সাহেবকে 
সন্বর্ধনা জ্ঞাপন কর! হয়। সম্বদ্ধন! সমিতির পক্ষ হইতে সভাপতি, 
লালগোলাধিপতি শ্রীধীরেন্্র নারায়ণ রায় সুলিখিত মানপত্র প্রদান 
করেন এবং সপ্ত্ধরের অধিকারী এই উল্লেখ কয়িয়। সাতটি স্বর্যুদ্র 
দ্বারা খ। সাহেবকে সন্বদ্ধিত করেন। এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! 
যাইতে পারে যে খ1 সাহেবের প্রিয় শি্ঠ গ্রন্থকার অধ্যক্ষ 
শ্রীননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিশেষ উদ্যোগেই দক্ষিণ কলিকাতা 
স্তাশ্যাল হাইস্কুলে উক্ত সম্বর্ধনা অনুষ্ঠানটি সম্পন্ন হয় এবং 
পাথুরিয়াঘাটার ন্বর্গায় ভৃপেন্দ্রনাথ ঘোষের সঙ্গীত প্রেমিক নুযোগ্য 


২৫, সংগীতদশিকা 


পুত্র শ্রীমন্মথনাথ ঘোষ মহাশয় ও দ্ব্গায় সতীশচন্দ্র মিত্র মহাশয় 
উক্ত অনুষ্ঠানকে সাফল্যমণ্ডিত করার জন্য সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
করিয়া যথেষ্ট সহায়তা করেন। 

খ? সাহেবের জীবন ছিল নান! বৈশিষ্ট্যে পূর্ণ। দীর্ঘ বলিষ্ঠ 
দেহ, গৌরব্ণ, সুন্দর পরিচ্ছদে অসাধারণ ব্যক্তিত্বসম্পন্ন__যখন তিনি 
কোনও সঙ্গীতের আসরে উপস্থিত হইতেন তাহাকে রাজপুরুধের 
মতন দেখাইত। আতর ছিল তার অত্যন্ত প্রিয় সামগ্রী, নিজেও 
বাবহার করিতেন অপরকেও আতর দিয়া আপ্যায়ন করিতেন। 
তিনি ছিলেন আগ্রা ঘরানার গায়ক তাহা পুবের্বই উল্লেখ 
করিয়াছি । দরবারী গায়কি বলিতে আমরা যাহা বুঝি তার 
শেষ ও শ্রেষ্ঠ রূপ ফেয়াজ খণ। সাহে র কণ্ঠেই ছিল বলা যায়। 
তাহার কম্বব ছিল দরাজ ও গুরুগন্ভীব, লঘু গুক ও গুরু আলঙ্কারিক 
কারু কাধ্যে তিনি ছিলেন অতিশয়, দক্ষ, আত স্পষ্ট ছিল তাহার 
উচ্চাবণ, বোল বিস্তাবে ছিল অতুলনীয়তা, বলিষ্ঠ ও মাধূর্য্যময় ছিল 
তাহা ছন্দায়িত তান লহবী। ভারতীয় সঙ্গীতেব দীর্ধকালম্থায়ী, 
শেষ পরিপূর্ণ ও সুস্পষ্ট বপায়ণ ফেয়াজ খ। সাহেবের মধ্যেই দেখ! 
গিয়াছিল। বনু গুণীজনেব মতে তাহাকে এই যুগের তানসেন 


আখ্যা দিলে অত্যুক্তি হইবে না। 

খ। সাহেব “প্রেম-প্রিয়া” ছদ্ম নামে প্রায় ছুইশত গান রচন। 
কবিয়াছিলেন। তন্মধ্যে কিছু গান হিজমাষ্টাস ভয়েস্‌ ও হিন্দু- 
স্থান রেকর্ড কোম্পানীতে তিনি স্বয়ং রেকর্ড করেন । 

খা সাহেবেব অনেক সংগণ ছিল। ক্রান্গমুহুর্তে শব্যাত্যাগ 
করিয়া প্রত্যহ তিনি ভগবানের নাম করিতেন। দীন ছুঃখীকে 
তিনি অকাতরে দান করিতেন। তিনি নিজে নিঃসম্তান ছিলেন 
কিন্ত বু নিঃস্ব পরিবার তাহার অর্থ সাহায্যে প্রতিপালিত হইত । 
এত উচ্চশ্রেণীর গায়ক হওয়া সত্বেও তিনি ছিলেন নিরহস্কার ও 


সংগীতদশিকা ২৫১ 


সদালাগী। যে কেহ তীহার নিকট যাইতেন তিনিই তাহার অমায়িক 
ব্যবহার ও মধুর বাক্যালাপে মুগ্ধ হইতেন। কেহ কেহ এমনও 
বলিতেন যে তাহার বাক্যালাপও যেন সঙ্গীতের ন্যায়ই ছিল। 

তিনি নিবিচাবে বহু শিষুকে শিক্ষা দান করাব পক্ষপাতী ছিলেন 
না। কেবলমাত্র ধাহাদের গান তাহার মনে রেখাপাত করিত তিনি 
শুধু তাহাদিগকেই শিষ্যবপে গ্রহণ করিতেন। তাহার শিশ্তদিগের 
মধ্যে অধাক্ষ শ্রীকৃষ্ণনীবাষণ রতনজন্কর্‌, শ্রীদিঙীপষ্টাদ বেদী, ওস্তাদ 
নিশার ভুসেন, ওস্তাদ আজমত হুসেন (বোম্বাই ), ওস্তাদ বশীর খা, 
ওস্তাদ মাতা হুসেন, ওস্তাদ মহতাঁব হুসেন, মাঁলিকাঁজান ( আগ্রা), 
ওক্তাদ সরাফৎ খা, বাংলার জ্ঞানেন্দ্প্রসাদ গোস্বীমী, শ"ম্মদেৰ 
চট্টোপাধ্যায়, রহীন চট্টোপাধ্যায় ও অধ্যক্ষ নমীগোপাঁল বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । আগ্রার রঙ্গিলে ঘরানার 
এই যশম্বী গায়ক ৬৪ বসব বয়সে ১৯৫০ শ্বীষ্টান্ের ৫ই নভেম্বর 
বরোদাস্থিত নিজ বাঁসভবনে শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ কবেন। ভারতীয় 
সঙ্গীতের এই প্রদীপ্ত ভাস্কর অস্তমিত হওয়ায় যে শৃন্তাতার স্পট 


হইল তাহা কখনও পুবণ হইবে কিন! সন্দেহ । 


॥ শ্রীঅমিয়মাধৰ বায়চৌধুরী ( দাদাজী )॥ 


প্রাণময় জগতে যা আমর! দেখি, শুনি সবই এক একটি স্পন্দনে 
বিশেষভাবে আন্দোলিত হচ্ছে। বিশ্বের সমস্ত জীবসবার মধ্যেই 
এই স্পন্দন প্রতীয়মান । এই স্পন্দনই ধ্বনি, নাদ ও ম্ুররূপে 
বিকশিত হয়ে আমাদের প্রাণে আনন্দের সঞ্চার করে। এপারের 
স্পন্দন ওপারের স্পন্দনের সঙ্গে যখন মিলিত হয় তখনই স্ুুরসত্বার 
প্রকাশ । এই সুরসত্বাই রূপ পরিগ্রহ করে প্রাণবন্ত সঙ্গীতে । 
প্রাণবন্ত সঙ্গীতের অন্ুশীলনই মানুষকে দেয় সেই ভাবলোকের 
সন্গান। আর যে মানুষ সেই ভাবলোকের সন্ধান পান তিনিই 


২৫২ সংগীতদ শিক। 


আন্মদন করেন অথণ্ড সবরের ম্বাদ। এমনই এক অথগ্ড সুর 
পরিবেশনকারী পুরুষের সঙ্গে আমার প্রথম জীবনে পরিচয় হয়। 
তার প্রাণবন্ত সঙ্গীতের মৃছনার রেশ তার সঙ্গ ছেড়ে আসার 
বছুক্ষণ পরেও আমার ভিতরে আন্দোলিত হত। এর নাম 


শীঅমিয়মাধব রায়চৌধুরী । ষধাকে সমগ্র বিশ্ব আজ দপ্দাদাজী” 
বলে জানে। 


কুমিল্লা জেলার কোম্পানীগঞ্জ অঞ্চলে ফুলতলী গ্রামে বার- 
ভূঞ্টার বংশধর বিশিষ্ট চৌধুরী পরিবারে পৌষ সংক্রান্তিতে এক 
বৃহস্পতিবার €োরবেল! শ্রীরায়চৌধুরীর জন্ম হয়। তার পিতার 
নম শ্রীহরনাথ রায়চৌধুবী ও মাতার নাম শরৎ কামিনী দেবী। 
পিতা ছিলেন সেই সময়কার একজন স্বনামধন্য ডাক্তার ও গৃহী- 
যোগী । কুমিল্লার 'প্রসিদ্ধি তার সঙ্গীত-সাধকদের নিয়ে । দরবেশ 
আফতাবউদ্দীন খা, আলাউদ্দ।ন খণ, মনমোহন দত্ত ও লবপাল 
(পরবতী জীবনে যিনি লবসাধূ নামে পরিচিত ) সঙ্গীতজগতে 


বিশেষ হান অধিকার করে আছেন। 
ছ্বোটবেলা থেকেই সঙ্গীতের উপর তাঁর অসীম অনুরাগ | 


খুব ছোট বয়সে যখন কোন ব্যাপারে বায়না ধরতেন বা কান্নাকাটি 
করতেন তখন “হরে কৃষ্ণ হরে কৃষ্ণ” নাম করলেই তিনি কানন 
হলে মবাক্‌ বিম্ময়ে তাকিয়ে থাকতেন। যেন জন্মগত তার এই 
সঙ্গীতের রলবোধ আর কৃষ্ণ প্রেম। বিখ্যাত জমিদার বংশের 
ছেলে, বাল্যকাল থেকেই অতিথিশালায় বিভিন্ন সাধুদের আনাগোনা 
দেখতেন । বিশিষ্ট সঙ্গীতঙ্ঞদের সমাবেশ হোত বাড়ীর বিভিন্ন 
উৎসবে, তাদেরও দেখতেন। এমন কী এত অল্প বয়সেই বিভিন্ন 

তনের আসরে নিজে যোগদান করতেন ও ভাবে সেই স্থুরলোকে 
চলে যেতেন। সবার উপরে বাল্যকালে কিছু জ্ঞান লওয়ার পরই 
তনি সঙ্গ পান তৎকালীন একমাত্র সত্যত্রষ্ঠী পুরুষ শ্রীরামচন্জর 
ক্রুবর্তার (যিনি সাধারণের কাছে শ্রীশ্রীরামঠাকুর নামে পরিচিত ) 


সংগীতদশিক ২৫৩, 


বয়স বাড়ার সাথে সাথে তার সঙ্গীত-গ্রীতিও বাড়তে থাকে। 
মার কাছে অনুমতি নিয়ে তিনি তৎকালীন বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ ও 
কুমিল্লার অধিবাসী সমরেক্্র পাল মহাশয়ের কাছে সঙ্গীত শিক্ষ। 
করতে আসেন । সমরেন্দ্র পাল প্রধানত: খেয়াল গায়ক ছিলেন। 
তার সঙ্গীতগুরু ছিলেন প্রখ্যাত ওস্তাদ মহম্মদ হুসেন খুরশিদ । 

সৌম্যকাস্তি, দিব্যদর্শন এই পুরুষ সমরেন্ত্র পাল মহাশয়ের 
কাছে গ্রুপদ ও খেয়াল গানের তালিম নিতে শুরু করেন। প্রথম 
থেকেই তিনি নিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গীত-চর্চা করতে শুরু করেন। শীতের 
দিনের বুক সমান জলে দাঁড়িয়ে থেকেও তিনি রেওয়াজ করতেন 
(এরকম প্রক্রিয়া-যুক্ত সাধনার দ্বার! কণ শ্লেম্মা মুক্ত হয় ও স্বরের 
জড়তা দূর হয়)। পাড়া-প্রতিবেশীবা এব জন্য তাকে কম উপহাস 
করেন নি। কিন্ত তিনি অবিচল নিষ্ঠাব সঙ্গে তার কাজ করে 
গেছেন। এতাদৃশ একনিষ্ঠার ফলশ্রুতিস্বৰপ তিনি অপ্পকাল মধ্যেই 
সঙ্গীতে বেশ দখল লাভ ক'রে তদীয় সঙ্গীত শিক্ষক সমরেন্্র পাল 
মহাশয়ের একান্ত প্রিয় ছাত্রৰপে নিজেকে প্রতিষিত করেন। অন্যান্ 
ছাত্ররা এতে ঈরধান্বিত বোধ করলেও পাল মহাশয় তাকে নিঙ্গ 
সম্তানন্সেহে নিজের বা হীতে রেখে গান শেখান । 

সমরেন্্র পাল তাকে সেই আদি স্থুরলোকের সত্যপুক্ষ বলে 
মনে করতেন এবং তাব মা & জেঠাইমা নিজ সপ্তানের অধিক 
তাকে ন্মেহ করতেন। ধনী সন্তান হওয়া সত্ধেও নিজেন জামা 
কাঁপড়েব দিকে নজর না থাকায় পাল মহাশয় তাকে বিভিগ্ 
জলসায় নিয়ে যাওয়ার সময় নিজের শাল জামা, কাপড় প্রভৃতিতে 
সুসভিজ্রত করে নিতেন। আঙগ বোঝ। যায় যে কেন সমরেন্দ্র পাল 
এই ন্থুদর্শন, মিষ্টভাষী ছাত্রটিকে অন্যান্তদের থেকে বেশী সত 
করতেন । 

শিক্ষাস্তে তিনি তার শিক্ষকের সঙ্গে বিভিন্ন জলনায় গান 
গাইতে শুরু করেন। অনিন্দ্যনুন্দর র্ূপলাবণা আর দেবদুর্স ভ 
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কণ্ঠের অধিকারী '্ত্রীরায় চৌধুরী অল্পকাল মধ্যেই শিল্পী হিসাবে 
নিজেকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। তার প্রিয় রাগগুলি যা তার গলায় 
অপূর্ববূপে বূপায়িত হত, তা হ'ল-_দরবারী কানাড়া, জয়জয়স্তী, 
আড়ানা, কেদারা, ভীমপলশ্রী, দেশী, পুরিয়াধনেশ্রী, দেশ, বেহাগ, 
তিলককামোদ ও রাগেশ্রী। যে আলবে তিনি গান গাইতেন সে 
আসরই তিনি মাৎ করে দিতেন। এ সম্মক্সই তিনি (00110006912 
71১০90617-এ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় অংশ গ্রহণ ক'বে প্রথম হন। 
চাকা, কলকাতা, চট্টগ্রাম, নারায়নগঞ্জ, মধ্যপ্রদেশ ও উত্তরপ্রদেশের 
বিভিন্ন জঙ্গীত সম্মেলনে একাঁধিকবাব তিনি সঙ্গীত পরিবেশন 
ক'রে সঙ্গীতচ্ভরূপে নিজেকে স্ত্প্রতিষ্ঠিত করেন । 

১৯২৯-৩০ সালে তিনি কলকাতা বেতার কেন্দছে যোগদান 
কবেন ও ৪৩ সাল পধ্যস্ত বিশিষ্ট বেতার-শিল্পী হিসাবে জঙ্গীত 
পবিবেশন করেন। বেতাবে সঙ্গীত পরিবেশনের সময় এমন 
ঘটনাও ঘটেছিল যে রবীন্দ্রনাথের আবৃত্তি ও শ্রীরায় চৌধুবীর গানের 
অনুষ্ঠান পব পর হয়েছে । আ্লার একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা, রবীন্দ্র- 
নাথ যখন ত্রিপুরার মহাবাজের সঙ্গে কুমিল্লায় যান তখন কবিগুরু 
তাকে রবীন্দ্রসঙ্গীত গাইতে অনুরোধ করেন, তিনি রবীন্দ্রসঙ্গীত 
না গেয়ে একটি হিন্দি ভজন গান গেয়ে শোনান। যা শুনে 
কবিগুরু ক্ষুন্ধ না হয়ে মুগ্ধই হয়েছিলেন । 

কলকাতা বেতাবে গান গাওয়া সময়ই লেখকের সঙ্গে তার 
পরিচয় হয়। সেই পরিচয় অল্পদিনেই প্রগাঢ় বন্ধুত্বে পর্যাযে আসে । 
শ্রীরায় চৌধুরী ও লেখক একসঙ্গে ঘণ্টার পর ঘণ্টা সঙ্গীতের 
আলোচনা এবং সঙ্গীতের চর্চ| .করতেন। এই সময়ের একটি ঘটন! 
লেখককের মনে আজও উজ্জ্বল হয়ে আছে । ১৯৩৬ সালে আজমীড়ে 
41] [10019 0510 (002866100০6-এ ওস্তাদ ফেয়াজ খার সঙ্গে 
লেখকও গান করেন। সেই সময় সেখানে শ্ত্রীরায় চৌধুরীও 
উপস্থিত ছিলেন। গানের শেষে দেখা যায় যে তিনি গান গুনে 
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'ভাবতন্ময় হয়ে অবিরত অশ্রু ধিসর্জন করছেন আর অস্থান্ত সকলে 
অবাক হয়ে তাকে দেখছেন। মাঝে কিছুদিন তাদের যোগাযোগে 
ছেদ পড়ে। কিছুদিন পূর্বে লেখকের সঙ্গে যখন আবার দেখা হয়, 
তখন, “গান ছেড়ে দিলেন কেন? এই প্রশ্নের উত্তরে তিনি 
লেখককে বলেন, “দেখ সাধুসন্ামীদের জগতে যেমন কেউ কিছু 
জানে না, গানের জগতেও সেই অবস্থা, তাই গান ছেডে দিলাম, 
তবু শোন-” বলে একখানা গান তিনি লেখককে শোনান, সে 
গানের সুর, শ্রুতি প্রস্তির কাজ আজও অপুর্ব স্ুঁষমায় 
মণ্ডিত। 

নুদীঘ সঙ্গী৩-জীবনের ফাকে ঠিনি মাঝে মাঝেই কোথায় যেন 
চলে যেতেন। পরবতীকালে জানা গেছে যে সেই সময় তিনি 
ত্রিপুরা ও হিমালয়ের পার্বত্য অঞ্চলে নানা জায়গায় ঘুরে বেড়ান 
এবং নির্জনে সঙ্গাতের র্সাম্বাদন আর বিভিন্ন সাধুদের ক্রিয়াকলাপ 
পরিদর্শন করেন। পরবতীকালে আনোয়ার শাহ বোডের বাড়ীতে 
ভোর রাত থেকে নিজে ঘণ্টার পর ঘণ্টা কীর্তন করতেন এবং তন্ময় 
হয়ে যেতেন। শেষে এমন অবস্থা! হয়েছিল যে কোন স্থানে 
কীর্তন হলেই তিনি আব স্থিব থাকতে পাবতেন না, প্রাণম্পর্শী 
কীর্তন শুনলেই তিনি অচি৩,ব মত হযে যেতেন । 0্টে। আর 
কিছুই শয় রূপের রাজ্য ছেড়ে উনি তখন ভাবরাজো মধিষ্ঠান 
কবতেন। মালোয়াৰ শা বোডের বাডাতে তিনি নঙ্ছবাব গান- 
বাজনাব আস৮& বসান। বিখববিখ্যাত পগ্ডত মহামহে।পাধ্যায় 
ডঃ; গোগীনাথ কবিরাজ মহাশয় তার বাঁঙী* থাকাকালান একবার 
তিনি সেখানে তিনদিনবাাপী এক সক্ষ'তানুষ্ঠানেব মায়োজন কবেন। 
সে সময় সারা ভাবতের বিভিন্ন খিশষ্ট সঙ্গীতচ্জগণেব সমাবেশ 
হয় ভার বাড়ীতে, তগুপরি উপস্থিত ছিলেন সমগ্র ভারতের নামী 
নামী সাধু মহাত্মারা। উপস্থিত লোকেদের কাছ থেকে শোন! 
যায় যে, সে তিনদিন এ বাড়ীতে মত্যের ন্বর্গ রচন। হয়েছিল । 
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এত নাম, যশ, খ্যাতি ও প্রতিপত্তির অধিকারী হওয়া সত্বেও 
স্্রীরায় চৌধুরী কোনদিন সঙ্গীতকে অর্থ উপার্জনের মাধ্যম হিসাবে 
নেননি। যদি তিনি ইচ্ছা করতেন তবে সঙ্গীতের মাধ্যমে প্রভৃত 
অর্থের অধিকারী হতে পারতেন। কিন্ত এই সুরপুরুষ সঙ্গীতকে 
অচিস্তনীয় স্বরলোকের শাশ্বত সত্যের প্রকাশ বলেই মনে করেন । 

পৃথিবীখ্যাত পণ্ডিত মহামহোপাধ্যায় ডঃ গোপীনাথ কবিরাজ 
পৃথিবীখ্যাত বৈদীস্তিক মহামহোপাধ্যায় পণ্ডিত ডঃ এস্‌ শ্রীনিবাসন্, 
পৃথিবীখ্যাত দার্শনিক ডঃ সর্বপল্লী রাধাকৃষ্ণন, জাতীয় কবি পদ্ম- 
বিভূষণ ডঃ দীনকর, আমেরিকার মহাকাশ গবেষণা কেন্দ্রের 
চেয়ারম্যান ডঃ মরিয়ম প্রভৃতি ভারত তথ! পথিবীখ্যাত পণ্ডিত, 
দার্শনিক, বৈজ্ঞানিক, কবি, সাহিত্যিক, বাবহারজীবি, বিচারপতি 
ইত্যাদি তার ভেতরে অনন্ত, অকল্প ও শাশ্বত সত্যের মাধুরী ও এঁ্ব্্য 
প্রত্যক্ষ করেছেন। 

তার দেওয়া স্বরে ও তারই রচিত “বাম নাম” আজ তার 
ভাই-বোনেবা সারা ভারতে গেয়ে থাকেন। যে স্বর একবার 
শুনলে আর ভোলা যায় না। শ্ুরত্রক্ম পুকষের জীবনের এই 
অধ্যায় শেষ করার আগে, ১৯৭৩ সালেব ২৫শে, ২৬শে ও ২৭শে 
অগাষ্ট) লেখকের সঙ্গে কাশীধামে পণ্ডিত গোপীনাথ কবিরাজের 
কথোপকথনের একটি উদ্বৃতি বোধ হয় এখানে অপ্রাসঙ্গিক নয়। 
লেখকেব এক প্রশ্নের উত্তরে কবিরাজ মহাশয় বলেন, “তুমি তো৷ 
জাঁন, যে ভগবান ইচ্ছ। করলে মুহুর্তের মধো স্থষ্টি, স্থিতি ও লয় সম্ভব 
করতে পাবেন, তবে এটাও জেনো অমিয় বাবার ইচ্ছেতে তা 
হওয়া সম্ভব |” অধ্যাপক ডঃ এস্‌, এন, শুরার এক প্রশ্নের উত্তরে 
কবিরাজ মশাই একবার বলেছিলেন, “অমিয় বাবাব মত লোক 
ইচ্ছা! করলে মুহুর্তের মধ্যে লক্ষকোটি জগৎ সৃষ্টি করতে পারে।”” 

সঙ্গীত জগতে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছেন ও শ্রীরায়, 
চৌধুরী ধাঁদের সামিধ্যে এসেছেন এমন কয়েকজন সঙ্গীত-শিল্পীর 
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মধ্যে গোপাল বন্র্যোপাধ্যায় (কুঠে গোপাল ), ললিত মুখোপাধ্যায়, 
আলাউদ্দীন খা সাহেব, আফতাব উদ্দীন খা! সাহেব, ওস্তাদ 
ফেয়াজ খা লাহেব বাদল খা সাহেব, এনায়েৎ খ। জাহেব, 
গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, জ্ঞানেন্্র প্রসাদ গোস্বামী, গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, তীম্মদেব চট্টোপাধ্যায়, কেরামতুল্লা খা, শৈল দেব। 
মায়া দেবী, লেখক নিজে, অজয় সিংহ রায, নাহারবিন্দু চৌধুরী 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগা । 

এই স্ুুরময় পুক্ষ আজ সত্োর প্রকাশে নিজেকে সম্পূর্ণ 
নিয়োজিত করেছেন। তবু আজও যদি কোন সঙ্গীওজ্ঞ তার কাছে 
প্রাণবন্ত সঙ্গীত পরিবেশন করেন, তিনি অতাস্ত আগ্রহ সহকারে 
শোনেন ও শুনতে শুনতে সুরলোকেব সেই অকল্পনীর সৌন্দর্যে 
বিলীন হয়ে যান । 


॥ “রামপ্রসাদ সেন” / অগ্নাদশ শতাব্দী )॥ 

সাধক কৰি রামপ্রসাদ সেন আনুমানিক ১৭২৩ খু হালিসহরের 
অন্তর্গত কুমারহট্র গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার নাম 
ছিল বামরাম সেন। দেশে তখন ঘোর অনাজকতা ; কিন্ত 
অরাজকতা থাকিলে বনু টে'ন, মক্তব ইত্যাদি ছিল ও লেখাপড়। 
শিখিবার সুযোগ ছিল। রামপ্রসাদ অল্প সময়ের মধ্যেই ফারসী ও 
সংস্কৃত ভাষা আয়ত্ত করেন । 

অল্প বয়সে পিতৃবিয়োগ হওয়ার দরুণ সংসারেব দায়িত্ব তাহার 
উপর পড়ে। তিনি কলিকাত' মাসেন ও এক জমিদারী সেরেন্তায় 
মুহুরীর চাকুরীতে নিযুক্ত হন। অর্থাভাবে চাকুরী নিতে বাধ্য 
হইম্াছিলেন বটে, কিন্তু চাকুরীতে তাহার মোটেই মন ছিল না। 
তিনি সব সময়ই “কালী” সাধনায় বিভোর হইয়া থাকিতেন। তিনি 
সেরেস্তায় বসিয়া মুহ্রীগিরা ছাভিয়া সেরেতার ৭5 277 
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লিখিতেন। খাতায় লেখা “আমায় দাও মা তবিলদারী” গানটা 
তার উধ্বতন কর্মচারীর নজরে পড়ে এবং এই ব্যাপারে অত্যন্ত কুদ্ধ 
হইয়া তাহার মনিবের কাছে নালিশ জানান। জমিদার কিন্তু রাঁম- 
প্রসাদের এই ভক্তিভাব ও অপূর্ব রচনাশক্তির পরিচয় পাইয়া রাঁম- 
প্রসাদকে চাকুরী হইতে অব্যাহতি দিয়া আমরণ মাসিক ৩* টাক! 
বৃত্তির ব্যবস্থা করি দেন । 

রামপ্রলাদ চাকুরী হইতে নিষ্কৃতি লাভ করিয়া আবার হালিসহরে 
ফিরিয়া আসেন ও এইবার পঞ্চমুণ্তার আসন প্রস্তুত করিয়া নিশ্চিন্ত 
মনে মাতৃসাধনায় শিমগ্র হন তিনি শবসাধক ছিলেন । অতি 
অল্প সময়ের মধ্যেই তিনি তন্ত্র সাধনায় সিদ্ধি লাভ করেন। আজি 
তাহার “সাধনগীঠ” বর্তমান আছে। 

প্রত্যহ তিনি গঙ্গাস্নান কবিতেন ও গঙ্গার ঘাটে বসিয়া বুক্ষণ 
মায়ের “নাম কীর্তন” করিতেন ঘাটে বসিয়া বুলোঁক তাহার 
“নামগান” শুনিযষা আনন্দ লাভ করিতেন । এইভাবে তিনি গায়ক 
বলিয়া খাতি লাভ করেন! [তিনি বিবাহিত ছিলেন ও ভাহ।ব 
সম্তানাদি ছিল। তিনি গাহৃস্থ্য জীবন যাপন করিতেন € তাহাকে 
বলা যায় “গৃহী-সন্ধ্যাসী” | 

রামপ্রসাদ জন্বন্ধে কিংবদন্তী প্রচলিত আছে যে একদা কশ্যা- 
মুন্তি ধরিয়া “মা কালী” শ্বয়ং তাহার ঘরের বেড়া বাঁধিয়া 
দিয়াছিলেন । 

কুমারহট্রে কুষ্ণনগরের মহারাজা! পুঞ্চ»ন্দ্র রাষেন একটি কাছারা 
ছিল। একবার মহারাজা কুষ্ন্তর কুমাব্হটে রামপ্রসাদের 
ভক্তিমূলক গান শুশিয় তাহা.ক তাহার রংডসভায় উপযুক্ত 
পারিতৌধষিক সহকারে “সভাকবি” করিয়া রাখিতে চাহিয়া- 
ছিলেন; কিন্তু রামগ্রসাদ মহারাজার অন্বরোধ সর্ধ্নয়ে প্রত্যাখান 
করেন, কেবলমাত্র দান হিসাবে ১০০ একশত বিঘ। নিষ্কর জমি গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । মহারাজা রামপ্রসাদকে “কবিরঞ্জন” উপাধিতে 
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ভষিত কবেন। পামপ্রমার তাহার বচিত “কবিবঞ্জন বিদ্যা সুন্দর” 
নামক একখানি কাবাগ্রস্থ মহারাজা কৃষন্দ্র্ে উপহাব দেন। 
“কবিবঞ্জন বিদ্বাম্ুন্দর” ছাড়া আও কযেকখাশি কাব্যগ্রন্থ বামপ্রসাদ 
বচন। কর্যাফিলেন। তাহাব বঠিত “কালী কীর্তন” “ন্ুপ্ধুব 
পদাবলী”, কু্দ « শিব বিষষক বছ পদাবলী আজও বাংলা সাহিত্যে 
দুশ্রাপা, কো ইনুব বন্টেব মতন ভমূল্য সম্পদ ভাহাব শ্রেষ্ঠ 
ক "শ্যমালঙ্পীত” বামপ্রসাদেখ “কালী কারন” আজও প্রত্যেক 
ব।€ালাব ঘৰ নব গাগয়া হইযা থাকে 

বামপ্রসাতদণ বশাক ভাগ শালই কচিত ঝিনিটি ও ৪”মব উপব। 
কানপ্রসাদী গাসেব প্রধান ভাল হইল "লোফা”। এইটি খালের 
তাল।। লাগসঙ্গ গন প্রহার তাহার গান বশ ভালই ছিল। 
বাপ্রসাদস গান খন সাধারণ শশী শঠে। শলোফা? ছাড়া, 
“যশ ৪ “শাডীখনউ।” ভালদ তিনি অনেক গানেই ব্যবহার 


কন্যা | 


“াখগ্রনাত। পাবছ স্বর এ “কালাকী তন বচনাধ তাহাব বিশেষ 
পুত তান পথ |াণন। খায় কাল 'কীঞনে *্ণি প্রচলিত 
পাটান পদ্দাত আগ্সবণ «৭ প্যাচ্ছেন বা কিন্ত ভাহাব কালা 
কর্তনের বৈশিঈগা এই যে *শবাঙুলিতে বাউলের সুব পাওয়া 
/গালেও এগুলিব নধে। বাগসঙ্গাতেব স্পর্শ থাকায সবলতাব সহিত 
ঠশীবঙতাব সশমশণ ঘটযাছ্ে। ইহার ফলে লোকসঙ্গীতেব সহিত 
বাগসগ্ষাতেব অলন সাধিত হইযাছ। এই ধবণের শৈলী ব| 
517৭ প্রসাব পরব এশা না এই চলন একমাত্র বামপ্রসাদা 
গানেই চলে। এই চলন ধাহাবা প্রয়োগ কখিয়। সার্থকতা লাভ 
কবিয়াছেন, উইাহাদেৰ মধো কমলাকান্তেব নাম উল্লেখযোগ্য | 
কমলাকান্তেন খভ গান বামপ্রসাদী ঢঙে গাওয়া হইয়। 
খাকে। 


২৬৪ সংগীতদশিকা 


শুধু শ্যামাসঙ্গীত নহে, রামপ্রসাদ কাওয়ালী, গজল ও ঞ্ুপ- 
দাঙ্গের গানও রচনা করিয়াছিলেন। যদিও সেগুলি সংখ্যায় খুব 
বেশী নহে, তবে এঁতিহাসিক ঘটনার মধ্যে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। 
একদা বাংলার শেষ নবাব সিরাজদ্ৌলা মুগ্রিদাবাদ হইতে 
কলিকাতায় জলপথে যাত্রাকালে হালিশহবের গঙ্গার ঘাটে রাম- 
প্রসাদের গান শুনিয়৷ যুদ্ধ ও অভিভূত হন এবং তাহাকে পুবস্কাৰ 
দান করেন। সেই সময তিনি নবাবকে কাওয়ালী, গজল ও 
ফ্ুপদাঙ্গের গান শুনাইয়াছিলেন। এই কাহিনীটি লোকমুখে খুব 
প্রচলিত বলিয়া সত্য ঘটন। বলিয়াই মনে হয় । 


তাহার সমসাময়িক ছিলেন একই গ্রামবাসী বৈষ্ণব কৰি 
“আজু গৌঁসাই”। আর গোৌসাই রামপ্রসাদের অভ্তবঙ্গ বন্ধু 
ছিলেন। আজু গৌসাই খুব বসিক ছিলেন। গানের মাধ্যমে 
উভয়ের মধ্যে শাক্ত শু বৈষবর চিরস্তন ছন্দেব পবিহাস চলিত। 
মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র প্রায়ই তাশাদেব “কবির লডাই” শুনিয়া আনন্দ 
উপভোগ করিতেন। 
রামপ্রসাদ গাহতেন 2 
“এ সংসার ধোকাব টাটী 
ও ভাই আনন্দ বাজাব লুটা” ॥ ইত্যাদি 
আজু গৌসাই উত্তবে গাহিতেন ১ 
“এ সংসার রসের কুটী 
হেথা খাই দাই আর মজা! লুটা” ॥ ইত্যাদি 
পলাশার যুদ্ধের কিছুকাল পরে দেশে মন্বস্তব হয়, যাহ। 
ইতিহাসে “ছিয়াত্তরের মন্বস্তব” বলিয়া খ্যাত। মন্বস্তরের কয়েক 
বৎসর পরে রামগ্রসাদ দেহবক্ষা করেন। 
তন্ত্রসিদ্ধ সাধক রামপ্রসাদ তাহার অস্ভিমকাল উপস্থিত হইয়াছে 
উপলব্ধি করিয়! স্বরচিত শ্ঠামাসঙ্গীত গাহিতে গাহিতে অর্ধগঙ্গায় 
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অন্তত্ৰলী করেন। তাহার অন্তঙ্জলীর বিখ্যাত গান £-- 
মনেবই বাসনা শ্যামা 
শোন্‌ মা শবাসনা বলি 
অস্তিমকালে জিহবা! যেন 
বলতে পায় মা কালী কালী: .*-*। 
কেহ কেহ নলেন যে তিনি কালীমুন্তি গঙ্গায় বিসর্জন দেবার 
সময় গঙ্গায় ঝাপ দেন এবং তখনই তাহার মৃত্যু হয়। তাহার সম্বন্ধে 
এরূপ অনেক কিংবদন্তী প্রচলিত আছে। 


স্্থারগা। জরা. ০... 


রজনীকান্ত সেন 

রজনীকান্ত সেন ১২৭২ সালের ১২ই শ্রাবণ ( ২৬শে জুলাই 
_- ১৮৬৫ হ্বীঃ ) বুধবার, পাবনা জেলার (সবাজগঞ্জ মহকুমার ভাঙাবাড়ি 
গ্রামে বৈগ্ভবংশে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার নাম গুরুপ্রসাদ 
সেন, মাতা মনোমোহিনা দেবা । পিতা ঢাকার মুন্দেফ ছিলেন, পবে 
বরিশালে সাবজজ. পদ প্রাপ্ত হন। 

ছোটবেল' হইতেই তাহার চরিত্রে সংগীতপ্রিয়তা, মাবৃন্তিপটত! ও 
অভিনয় দক্ষতা লক্ষ্য করা যাঁয়। বাল্যকালে তিনি পাঠশালায় 
পড়েন নাই । একেবারেই ১৮৮২ শ্রী; জাঠারো বংমর বয়সে তিনি 
এনট্রা্দ পাশ করিয়া বৃত্তি পান, এর পর ঢাক! মানিকগঞ্জের 
তারকনাথ সেন মহাশয়ের কন্তা হিরম্ময়ী দেবীর সহিত তাহার বিবাহ 
হয়। 

শিশুকালে তিনি অত্যন্ত দুর্দান্ত প্রকৃতির থাকিলেও বয়োঃবৃদ্ধির 
সঙ্গে সঙ্গে তাহার সেই স্বভাব শান্ত হইয়া আসে। তাহার অসাধারণ 
স্মৃতিশক্তি ছিল। নানারকম গল্প কাহিনী চিত্তাকর্ষক ভাবে বলিবার 
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ক্ষমত। পল্লীর আবলিবৃদ্ধ নরনাবাকে আকর্ষণ কবিয়া 'আনিত। এর 
সঙ্গে ছিল তার সঙ্গীত পটনা। বাল্যবন্ধু তারকেশ্বর চক্রবতীঁই 
তাহার সঙ্গীত গুক ছিলেন । ক্রমে তাঠাব সঙ্গীত খ্যাত দশবাগী 
ছড়াইয়া পড়ে। াতনি একসাথে ফমাগত পাঁচ ছয় ঘণ্টা গান 
গাতিয়াও কখনো ক্লাস্তিবোধ কবেন নাই । পরবতীকালে তাহার 
মৃত্যুবোশ গলক্ষত । বাান্সার ) হইপা* প্রধান বারণ এই অসাধরণ 
সঙ্গীতপ্রয়তা বলিয়া! অনমান কবা হয । 

তাহাকে বাল্যকাল হই প্িএভনের মুতা, অথথকুচ্ছতা ইতাদি 
ঘটনার সন্মুখীন হইু* হইযাছে । কিগ্ক কখনোই তিনি হতাশাৰ 
কাছে আগ্রসমর্পণ করেন লা 

তাঠাব সবপ্রথন কাঁপা ১০14 সঠিক কল শন কলা যায 
নাই । তবে বালাক্চাশ ৬ইদ্েই তাহ।ব কবিপ্রতিতা প্রকাশ পায়। 
ক্রমশঃ নানাবিধ লন্ুষ্টা,ন স্বব ১5 গাশ গা ঠন প্রদি্ধি আজন 
করেন । টান বি. এল. পখাক্ষা বাব প7বহ ভান পথম আশা? 
“আশালতা” শামক একখানি মাসকে প্রকাশিত হয়। যদিও 
তিনি বৰ, এল. পাস কর্িয়া!ছুলেন, কি 1515 একালাত বাবসাব 
ননোনিবেশ করিতে পাতেশ শাহ 

তাহাক্ সাঠিত্য কষ্টি খব এশা লয় খুঙ্াব পুবে তিনখানি এবং 
পরে পাঁচখানি পুস্তক প্রকাশ হংয়্যাছল। তীভার সমস্ত রচনাই পদ্চে, 
তাহার অধিকা শহ আবার গা । 

তাহার রচত গা।নগুলি সাধাবণতঃ তিন শ্রেনীর_-ড1গ্রমুলক, স্বদেশী 
গান ও হাসির গান। এর মধো গানেই কাব প্রতিভার প্রকৃষ্টতম 
প্রকাশ । 

প্রথমে তাহার হাঁসির গান ও স্বদেশী গান সম্বন্ধে কিছু জানিয়। 
লওয়া প্রয়োজন। মূলতঃ কাঁন্তকবি হাসির গান রচনার প্রেরণা পান 
কবি দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নিকট হইতে । ১৩০২ সালে প্রকাশিত 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “আমরা ও তামরা” নামক হাস্তরসাত্মক প্যারডির 
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দ্বারা প্রভাবিত হইয়া তিন সবপ্রথম “তামরা ও আমরা” নামে 
প্রতুঃত্তর রচনা করেন। তাবপর বহু বাঙ্গ কবেতা ও গান তিনি বচন! 
করিয়'ছেন কিন্তু কখনোই তাহ ব্যক্তিগত আক্রোসে পর্ষবুসিত হয় 
নাই। তাহার হা।সর গান করুণার প্রলেপ লাগানো, দ্বিজেন্দ্রলালের 
ক্ষেত্রে একথ| সঠিক ভাবে প্রযোজ্য নয়। 
এই সব গানগুলিতে তিনি খিভিম্ন নব আমাদেব লোক সঙ্গীতের 
'বাভন্ন প্রকাখ আবব ব্যবচাব কারখাছেন । যেমন 
১।. যা, কফুমড়োব মত গালে ধবে রতে। পাশতোয়। শতশত, 
গার) সরষের মঙ হও নিতিদানা, বু দিরাবুটের মত ।” 
এই গাশটিতে কবি নভাভশী কীতনেব সবুর প্রয়োগ কবিষা হন 
এব” হার সঙ্গ আবার কীতনের সর য়োগ করিয়াছেন । 
(প্রতি ঘা বিশ 5 কবে বলত শো) 
( গাম ওতে বাখিভান ) বুদে, নহিদান। গালা বেধে 
( আচি ঠলে বাখিহঠাম ) ইত্যাদি - 
১। মিশ্র ইমনকলাণ বাগে এ একতালেব উপব 
“দেখ, আমরা হাস্চ পাশকবা, 
ডাক্তার মস্ত মত, 
গর /৯1001012)%) 10175910105 
একদম সিদ্ধ হস্ত | 
সহ সন্ত দর্ষো আশায় আন্োোশলের এক বিবাট ধার। 
প্রবাহিত তইঙাছ্ছ 7 শ্বক।বখঠহী জেহ লয় লাতিন হাদেশা সংগাত 
বচন] বিমান তুচাগণডি সকল মবিনাগ। কান্ত কাপর স্বদেশী 
সংগাতগ্ুলিব মুখ) বিখ্যাত হর সবচোষে জনপ্রির র»ন। হইল বিদেশী 
পণা বন্ধন আন্দোলন উপলাম্ষা বচচিত-- 
“মায়ের দেগুলা মোটা কাপড় মাথ!য় তুলে নেরে ভাই” 
গানটি মূলতান রাগে গভঘেনটা 'ভালে বাধা । 
তাহার এই ধরণের রচনাগুলির, মধ্যে একদিকে জন্মভূমির অপূর্ব 
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রূপ বর্ণনা! যেমন প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনি, দেশীয় সংস্কৃতি, জাত ধর্ম 
লইয়া রেশারেশি এই সমস্যাগুলিও সমান প্রাধান্য পাইয়াছে। 
১। «তোর! ঘরের পানে তাকা”__বাউল স্ুুব__গড় খেম্টা তাল 
২। «আমরা ব্রাহ্মণ ব'লে নোয়ায় না মাথা,--মিশ্র ইমনকল্যাম, 
একতাল। ৷ 
আবার জন্মভূমির বর্ণনাও ফুটাইয়া তুলিয়ছেন__ 
“নমো নমে। জননি বঙ্গ ! 
উত্তরে এ অভভেদী, অতুল বিপুল গিরি অলঙ্ঘ্য ।” 
এই সকল গানগুলি আজ বহুল প্রচাবিত না থাকিলেও সেই যুগে 
এই সংগীত এক অদ্ভুত আলোড়ন তুলিয়াছিল দেশবাসীব মধ্যে । 
অবশেষে ভক্তি সংগীত প্রসঙ্গ । কান্ত কবিব মুখ প্রতিভাব 
প্রকাশ পাইয়াছে এই ধাবার সব্দীতেব মধোই । তার জীবনাদর্শ 
সামগ্রিক ভাবে ভক্তি রসে আধ্ুত, জীবণের বহুবিধ ক্লেশ, ছুঃখ তাই 
তাঁকে কোনদিনও পরাস্ত করিতে পাবে নাই। আজও তাৰ ভক্তি- 
সংগীত সমানভাবে সকলেব মনে এক এশ্বরিক অনুভূতিব স্থষ্টি কবে। 
তার সংগীতে তাল, ব1 রাগের বাহুল্য না থাকিলেও, প্রকৃত ভাবটি 
বিভিন্ন বাগের আশ্রয়ে অদ্ভুতভাবে ফুটাইয়া তুলিতে সক্ষম হইয়াছেন 
তিনি । 
এই ভক্তি সংগীত বাংলার নিজন্ব সম্পদ 1 বৈষ্ুব পদাবলী, শাক্ত 
পদাবলী, বাউল ও অন্থান্ত লোক সংগীত--সমস্তই এই ধারাৰ 
অন্তর্গত। ব্রান্মদংগীত ও রবীন্দ্রনাথের ধর্মসংগীতও এই ধারার 
অন্থতম বপ বলিয়া গ্রহণ কর! যাইতে পাবে। কাগুপদাবলীও এই 
ভক্তি সংগীত ধারার অন্তর্গত । তিনি চোখ বুজিয়া আত্মসমর্পণ করিয়া 
কৃতার্থ হইয়াছেন । ভক্তির অকৃত্রমতাই উহার প্রধান সম্পদ । 
স্বাভাবিক ভাবেই এই সকল গানের মধ্যে বাংলার সেই চিরকালীন 
স্বর সকলই স্থান লাভ করিয়াছে । তবে নিঃসন্দেহে কান্তকৰি এ 
সুরকে নুতন আঙ্গিকে প্রয়োগ করিতে অক্ষম হইয়াছেন তাঁর সগীতে। 
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একদিকে যেমন-_'বাগমনী গান রচনা করিয়াছেন, তেমনি বিভিন্ন 

সাধন সঙ্গীতও তিনি বচন! করিয়াছেন । 

আগমনি-_-”কে দেখবি ছুটে আয়” 

আজ গিরিভবন আনন্দের তরঙ্গে ভেসে যায়)” 
সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হইল তাহার ভগৰৎ বিশ্বা ও আত্মসমর্পণের 
রাঁগটি অন্তুতভাবে কথায় ও সুরে প্রকাশ পাইয়াছে তাহার সংগীতে 
মাধ্যমে । 
বিশ্বাসগ্ভোতক সংগীত-_ 

“কেন বঞ্চিত হব চরণে ? 

আমি, কত আশ] ক'রে বসে আছি, 

পাব জীবনে না হয মবণে। 

এই অদ্ভুত বিশ্বাসে জোরেই কান্ত কবি মৃত্যুকেও “তোমার এসাল 
নন্দন” বলিয়া মনে করিতে পারিয়াছেন _ 

“তোমারি দেওয়। প্রাণে তোমা বি দেওয়া হুখ।” 

১৩১৩ সালে এই ভক্ত সাধক কবিমাত্র ৪১ বৎসর বয়সে সহসা 
ূত্রকচ্ছ রোগে আক্রান্ত হন। ক্রমশঃ নানাবিধ ব্যধির আক্রমণে 
অত্যন্ত গীড়িত হইয়া পড়েন। সামান্য সুচনাকে অগ্নাহা করিয়া তিনি 
বংপুধ প্রবাসকালে দীর্ঘকালব্যা৭ গান করেন। ১৯০৯ শ্রী; অবের 
গ্রীষ্মকালে তাহার গলায় ক্যান্মীব রোগ দেখ! দিল। দীর্ঘ দেড় বৎসর 
রোগ ভোগের পর ১৯১০ শব; অন্ধের ১৩ই সেপ্টেম্বর রজনী কান্ত- 
সাধনোচিত-ধামে প্রস্থান করিলেন। 


